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தமிழ்‌ பல்கர்‌ அத்தம்‌ வள ணன்‌ உதொல்காப்பியத்தில்‌ - 
நாடகம்‌" பற்றிய: குறிப்புகள்‌: கிடைப்பதோடு). அதற்கு முன்னர்‌ 
வழக்கில்‌ இருந்த தொல்பழம்‌ நூல்களிலும்‌ . நாடகும்‌:யற்றிய, 
செய்திகள்‌ இருந்த er we ei: peo 
எடுத்தோதியுள்ளனர்‌. 


நீண்ட RE, தம்மிடையே, நாடகம்‌ Scien | 
என்பதற்கு அடையாளங்களும்‌ சான்றுகளும்‌ பரவலாக. உள்ளன; 
இருப்பினும்‌ “இன்ன. காலத்தில்‌... நடிக்கப்பெற்ற நாடகம்‌, இது. 
என்று எடுத்துக்காட்டும்‌ வகையை இழந்து நிற்பது தமிழ்‌ இனம்‌, 
அதற்குக்‌ காரணம்‌ காண முனையும்போது தமக்கு இரண்டு 
செய்திகள்‌ APA O AR ள்‌ 


¥ ) 
2:07 


்‌ ஒன்று, 6 ஏனைய தமிழ்‌ நூல்‌ கள்‌ மறைந்தது" RENT 
நாடகநூல்களும்‌,,., நாடகம்‌ பற்றிய பிற ஆதார. er 
மறைந்து போயிருக்க வேண்டும்‌. ' a 


இரண்டாவது, தமிழ்‌ நாடகங்கள்‌: . அனைத்தும்‌ “ நடிப்பு . 
வடிவத்திலேயே இருந்திருக்க. வேண்டும்‌; . அது மேடைக்கலை 
்‌ என்பதால்‌, அதற்கு, நூல்‌ வடிவம்‌ (ஏட்டு. வடிவம்‌). தராமலேயே 7 
இருந்திருப்பர்‌... 


பல்வேறு ட்டிக்‌ கக்க பப ய்து கோலோச்சிய 
தால்‌ தமிழன்‌ நாடகத்தை மேடையேற்றும்‌ வரியறியாது பல 
காலம்‌ துன்புற்றிருக்கிறான்‌. இவற்றால்‌ பழந்தமிழ்‌. நாடகங்கள்‌ 
எல்லாம்‌ மறைந்து போயின; மறந்து போயின... : 


தமிழில்‌ நாடகம்‌ இருந்தது என்பதை, ata கன்‌ 
இலக்கியச்‌ சான்றுகளும்‌, கல்வெட்டுச்‌ சான்றுகளும்‌ அறிவிக்‌ 
கின்றன. இருப்பினும்‌ சிலர்‌ ' தமிழில்‌: நாடகம்‌ இருந்ததில்லை 
என்று தொடர்ந்து கூறி வருகின்றனர்‌, இத்துணிவு தமிழகத்தில்‌ 
மட்டுமே முடிகின்ற ஒன்று என்று கருத வேண்டியுள்ளது. 
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தமிழிசை மறுமலர்ச்சிக்கு மறைந்த mie ee 
சர்‌. gre. செட்டியார்‌ அவர்களும்‌, ராஜா சர்‌ 
rd செட்டி tite அவர்களும்‌ அரும்பணியாற்றியது போன்று, 
தமிழ்‌ நாடகத்திற்கு SECO ! பக்தித்‌ ச்சி இயக்கம்‌ வேண்டியுள்ள து. 


பன்னூறு றி ee முன்னர்ச்‌ செல்மையோடு 
கோலோச்சிய தமிழ்‌ நாடகம்‌, வேத்தியல்‌, பொதுவியல்‌ என்று 
இருவேறு திறத்தினைப்‌. வெற்றிலங்கிய தமிழ்‌: நாடகம்‌, கால 
ஓட்டத்தில்‌ ' தன்நிலை NR nm ழ்‌ 
வற்திருகின்றதுட 1 கரக, 280 4800 Ar 
ee ee நாடகக்‌. வக்கு - உயிரூட்டி. "வந்தவர்களும்‌ ' 
கொள்கையாலும்‌ குணத்தாலும்‌ ஒழுக்கத்தாலும்‌ செம்மைநெறி 
மேற்கொள்ள முடியாதவர்களாக இருந்திருக்கின்‌ றனர்‌. அதற்கும்‌ 
காலமே காரணம்‌. “கலைஞர்களின்‌! நெறிபிறழ்ந்த வாழ்வு; 
அவர்கள்‌' தரும்‌ கலையையும்‌” ர்‌ கனிக்கு ஒரு! 
எ ட்டு டன ee இருந்தது... 11% 


ன்ற oran dr Moción cues Chew. நாடகம்‌ - 
புத்துயிர்‌ பெற வழிகோலியது. இவ்வாறு புத்துயிர்‌ பெற்ற மேடை 
நாடகம்‌ இன்றுவரை பெற்றுள்ள. வளர்ச்சியினையும்‌, போக்கினை 
யும்‌ ஆய்வதே இன்றைய பொழிவின்‌ நோக்கமாகும்‌. 

“பானைச்‌ சோற்றுக்குப்‌ பதச்சோறு? போல ஆங்காங்கே. 
சிலவற்றைச்‌ ட்ட donc Gaipie இவ்வாய்வு அமைகிறது. "இது, 
மேடை நாடகத்தின்‌. மொத்த வரலாறும்‌ அன்று; வரலாற்றுக்கு" 
மாறான சிதைவும்‌. அன்று. “மேடை நாடகம்‌ பற்றிய “ஓர்‌' ஆய்வுப்‌ ' 
பார்வை? என்று கொள்ள வேண்டும்‌; ‘eo 'வேகப்பார்வை* ்‌ 
என்று அறிதல்‌ ள்‌ ? 


ne Geen ia: கம்பத்தை. பெற்று; காலம்‌, + 
ஆ) மேடை "நாட்க முன்னோடிகள்‌. 5. 
இற டம்மை நாக்க வளர்ச்சி... * 
2 m) i மேடை, நாடகமும்‌ & விடுதலை இய்க்கமும்‌. 
ஓ) டமில்‌: 'நாமகமும்‌ (திராவிட்‌ இயக்கமும்‌ 


WIR) 5 


பண்டை வபர 





em), Pp நாடகக்‌. குழுக்கள்‌ , rade: ன 

ஸு விடுதலைக்குப்‌. யின்‌ மேடை gil see wt pa 
ay ud apap குழுக்கள்‌-நாடக்‌' மன்றங்கள்‌- “ait 
2) Gum. நாடகத்தின்‌ இன்றைய தினை, ல tas ait 
9) மேடை prue உத்தி முறைகள்‌ ்‌ 
ஓ) புதிய en 


என்று தமிழ்‌. en வளர்ச்சியைப்‌ பகுத்து ee 





me மேடை. நாடகம்‌ ம ப்தி? பெற்ற காலம்‌ 


ராலி 'வயர்விழத்திருந்த மேடை. நாடும்‌. எழுதாக்‌ | 


சக்க Far வளரத்‌ தொடங்கியது. 496242 eno 


சைதை. காசி விசுவநாத... முதலியார்‌ இந்த. ஆண்டில்‌, ya 
எழுதிய “டம்பாச்சாரி, ட விலாசம்‌? நாடகத்தை. ‘Cue க்குக்‌ 
கொண்டு | வந்தார்‌. அவரே 1868-20 “தாசில்தார்‌. விலாசம்‌” 
நாடகத்தையும்‌, 1871- -இல்‌ பிரம்ம, Fara: ல்‌ ல்‌, 6 மேடை 
யேற்றினார்‌. 





| 


1872-இல்‌ en Gag sui CADA a 
டாக்டர்‌ குமரவேலன்‌ கூறுவர்‌; 1877-ல்‌ a என்று 
குறிப்பிடுகின்‌ றார்‌ நாரண ப்தி அர்‌ 

ம்பு 4 
கு.சா. கிருட்டிணூர்த்தி. _ 1878-96 ar மாடசாமி ராஜா 
என்பவர்‌ எழுதிய “பிரதாப சந்திர விலாசம்‌? என்ற நாடகத்தை 
அடுத்து, காசி விசுவநாத முதலியாரின்‌” an விலாசம்‌ 
மேடைக்கு வந்தது. என்று குறிப்பிடு கிறார்‌. இவர்‌ கூற்றுப்படி 
இராமசாமி ராஜாவே முதன்முதலில்‌ pape Pan 
IAS தந்தவர்‌ ஆகின்றார்‌. HEN A 


ஆனால்‌, ' இராமசாமி. ராஜர்‌ எழுதிய: நாபகம்‌ 1877-இல்‌ 
ம்ம்‌ என்று பாக்டர்‌: ore. 'குமாரவேலன்‌ குறிப்பிடுகின்றார்‌. 
நாரண” துரைக்கண்ணன்‌ அநிநாட்கம்‌ si 1870 api ஆண்டில்‌ 
கமேடையேறியதாகக்‌'' கொண்டு டம்பாச்சாரி ANI 
ஓராண்டு முன்னதாகக்‌ காலத்தை வரையறுக்கிறார்‌!'' 


4 தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 





இங்ஙனம்‌ ஆண்டுகளிலும்‌, முதலில்‌ வந்தது எது என்பதிலும்‌ 
கருத்து மாறுபாடு. . காணப்படுகிறது... ஏனையவர்களின்‌ நூல்‌ 
களைக்‌. காட்டிலும்‌ குமரவேலனின்‌ “தமிழ்நாடக ஆய்வு? தரும்‌ 
செய்திகள்‌ ஏற்றுக்கொள்ள த்‌ தக்கனவாக உள்ளன. எனவே 
அவர்‌ கூற்றுப்படி “ட ம்பாச்சாரி விலாசம்‌? நர்ட்கத்தைத்‌ தமிழ்‌ 
நாடக மறுமலர்ச்சிக்‌. காலத்தின்‌ முதல்‌ . சமுதாய நாடகமாகக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. 


இரு:-நாடகங்களும்‌ சமூக. நாடகங்களாக , அமைந்ததோடு , 
உரைநடை நாடகங்களாகவும்‌ அமைந்தன. இருப்பினும்‌ இவை 
மிகுதியான. . பாடல்களைக்‌ கொண்டு விளங்கின. . அதிலும்‌ 
இராமசாமி ராஜாவின்‌ பிரதாப்‌ சந்திர விலாசத்தில்‌. இங்கில்மும்‌ 
தமிழும்‌ கலந்த பாடல்கள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன்‌ என்பது குறிப்பிட த்‌ 
தக்கது. எது எவ்வாறு இருப்பினும்‌ தமிழ்‌ நாடகத்திற்குப்‌: புத்‌ 
தயிர்‌ வழங்கியவர்கள்‌ காசி வீசுவநாத முதலியாரும்‌ இராமசாமி 
ராஜாவும்‌ என்பது தெளிவு. . இவர்களின்‌ இந்த. முயற்சியே 
மேடை. நாடகத்தின்‌ , தொடக்கமாகவும்‌ அமைந்தது. உருவம்‌ 
தேய்ந்து, உயர்ந்த பெருமை இழந்து, 'தெருக்கூத்தாய்‌ 
நொடித்துப்போய்‌, அங்கும்‌ இங்குமாய்த்‌ தென்பட்டுக்‌ கொண்டி. 
ருந்த நாடகம்‌, இவர்களின்‌ அரிய முயற்சியால்‌ ae வந்து 
விட்ட்து; என்பதை நினைந்து மகிழலாம்‌, ப இல்‌ 


ஆ) மேடை நாடக முன்னோடிகள்‌ 
பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌, 
தவத்திரு சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌, 
பரிதிமாற்‌ கலைஞர்‌, . லு 


ஆகிய மூவரையும்‌ Gat. நாடக்‌ "முன்னோடிகள்‌ என்று 
கூறுவது மிகவும்‌ பொருத்தமாகும்‌; 


பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியாரை “நாடகப்‌ பேராசிரியர்‌” என்றும்‌, 
“நாடகத்‌ தந்தை” என்றும்‌. வழங்குவர்‌. சங்கரதாஸ்‌... சுவாமிகள்‌ 
“தமிழ்‌ நாடகத்‌ தலைமை ஆசிரியர்‌? என்றும்‌; பரிதிமாற்‌ கலைஞர்‌ 
“நாடகவியலார்‌” என்றும்‌. சிறப்பிக்கப்படும்‌ பெருமை வாய்ந்‌ 
தவர்கள்‌ u 


மேடை நாட்கள்‌! வன்க, வி 





இரவு முழுவதும்‌ நடந்த மேடை நாடகத்தின்‌: எல்லையைக்‌ 
கட்டுப்பாட்டுக்குள்‌ 'கொண்டுவந்ததோடு,. முழுமையும்‌ ne 
மயமாக இருந்த ன en மாற்றி sig ge 'கண்ட்வர்‌ 
ல jae; பரப gung பணய AA NA 


ee aunt REN லர்ஸ்‌ i AGAADÓ தோற்று 
nn 


அந்த ஆண்டே மேடை, 'நாடகத்துக்குப்‌ புத்தொளி மிறந்த 
ஆண்டு. ஆகும்‌, , அவர்‌... முதன்முதலில்‌. அரங்கேற்றிய நாடகம்‌ 
புஷ்பவல்லி என்பது, அதைத்‌... தொடர்ந்து... 94. நாடகங்களை 
அவர்‌. அரங்கிற்குக்‌ கொண்டுவந்து சாதனை படைத்தார்‌, 
அவருடைய . முயற்சியும்‌. a சாதனையும்‌ தொடர்ந்து .. அந்தர்‌ 
களுக்கு. ஊக்கத்தையும்‌. ல்‌ கதவ அளித்தன... ற்‌ 





“சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ ' Narr anaes "தன்னை 
ஒப்படைத்துக்கொண்டவர்‌.' புராண) 'இதிகாசங்களை அடிப்படை 
யாகக்‌ கொண்டு , அவர்‌. தம்‌ நாடகங்களைப்‌. படைத்தார்‌ 
என்றாலும்‌ " அவர்‌. காண்போரின்‌ | கண்ணையும்‌ கரத்தையும்‌ 
குவரும்‌ வண்ணம்‌ நாடகம்‌ படைக்கும்‌ “திறம்‌ படைத்தவராக 
மிளிர்ந்தார்‌. "நாற்பதுக்கு மேற்பட்ட ச தமிழ்‌ 
மேடைக்கு வழங்கிய சான்றோர்‌. சுவாமிகள்‌. ' ' தமிழ்நாடகம்‌' ஒரு 
சிறந்த கலையாக வளரப்‌ போராடிக்‌' கொண்டிருந்த காலத்தில்‌ 

சுவாமிகள்‌ - அதற்கு ' ஒரு Me 107 Bi ன 
கொடுத்தார்‌: முஸ்‌ 


பக பிற bred குழுக்களில்‌: நடிகர்களைப்‌ 
பயிற்றுவிக்கும்‌ ஆசானாகப்‌ பணியாற்றியுள்ளார்‌. ..தாமே' சமரச 
சன்மார்க்க. o தாடக, சபை “யையும்‌ . தோற்றுவித்துப்‌ பல 
நாடகங்களைத்‌ தமிழ்‌ மேடைக்கு அளித்தார்‌. மிகக்‌ | குறுகிய 
காலத்தில்‌ . மிகச்‌ சிறந்த நாடகங்களை. எழுகி,,. நடித்து, 
இயக்குவித்து மேடையேற்றும்‌. றம்‌ இருக்கு. இருந்த்து 
குறிப்பிடத்தக்கது. ign ae oa ER 
N: AT ' "படைத்த. பரிதிமாற்கலைஞர்‌... நாடகத்‌ 
துறைக்கு ஆற்றிய தொண்டு எண்ணி ம்கிழ்தற்கு உரியதாகும்‌ 


6 தமிழ்‌ Cu, நாடகங்கள்‌ 





ரூபாவதி, கலாவதி; மான விஜயம்‌ . ஆகிய மூன்று நாடகங்களை 
மும்மணிபோல்‌ வழங்கியவர்‌: இவர்‌... “நாடகவியல்‌” என்னும்‌ புதிய 
தமிழ்‌ நாட க இலக்கணம்‌ கண்டவர்‌. | தாம்‌ வாழ்ந்த குறுகிய 
காலத்தில்‌ மிகப்‌ பெரிய பணியை ஆற்றிமுடித்த; அறிஞர்‌ இவர்‌. 
ஓரங்க நாடகங்கள்‌ சிலவற்றையும்‌ இவர்‌ இயற்றியுள்ளார்‌. மான 
விஜயம்‌ ஒரு செய்யுள்‌ நாடகம்‌ ; -மேடையிலும்‌: நடிக்கப்பெற்றது. 


நாடக மூவர்களாக விளங்கிய பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌, 
சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌, பரிதிமாற்‌ கலைஞர்‌ ஆகிய ' இந்த 
மூவரின்‌ அரிய முயற்சியே அவர்களின்‌ வழிவந்தவர்களுக்கு நல்ல 
பாதையை வகுத்துத்‌ தந்தது. இம்மூவரும்‌ அடியெடுத்துக்‌ 
கொடுத்ததோடு அமையாமல்‌ அழகான வழியும்‌ அமைத்துத்‌ 
தந்துவிட்டுச்‌ சென்றதனால்தான்‌, பின்னர்‌. வந்த நாட்க 
ஆசிரியர்கள்‌ மிகத்‌ தெளிவான பல புதுமைகளைக்‌ கண்டு வெற்றி 
(கொள்ள முடிந்தது. எனவே. இவர்கள்‌: மூவரையும்‌ அமிழ்மேடை 
FEAR: கன்னார்‌. எண்ம. சொல்வது, தக்கதாகும்‌, 


sata "இதே, கால, கட்டத்தில்‌ செய்யுள்‌. நாடகத்‌, துறையில்‌ புதுவழி 

காட்டிய அறிஞர்‌ பெ. சுந்தரம்‌ பிள்ளை அவர்கள்‌ ஆவார்‌. 
ஆங்கிலக்‌. கதையொன்றினைத்‌ தழுவி, 'செகப்பிரியரின்‌ பாணியில்‌ 
பன்னலங்களும்‌. திகழ,, அரியதொரு. செய்யுள்‌. நாடகத்தை இவர்‌ 
அளித்தார்‌. இவர்‌ தந்த நாடகம்‌ மேலும்‌ பல செய்யுள்‌ நாடகம்‌ 
மலர வழி, வகுத்தது, மேடைக்கென இது. எழுதப்படாவிடிலும்‌ பின்‌ 


வந்த கலைஞர்கள்‌ அதனை மேடைக்கேற்றப்டி.. மாற்றியும்‌ 
திருத்தியும்‌ பன்முறை நடித்துச்‌ சிறந்தனர்‌. ai 
இ). மேடை நாடக வளர்ச்சி 

முன்னவர்கள்‌ ஏற்றிய | “ஒளிச்சுடர்‌ மேலும்‌ பல நாடகக்‌ 
கலைஞர்களின்‌ நன்முயற்சியால்‌ பேரொளியாகத்‌ திகழத்‌ 
தொடங்கியது. “தமிழ்‌ நாடகத்தின்‌ மறுமலர்ச்சித்‌ தந்தை? என்று 
அனைவராலும்‌ போற்றப்பெறும்‌ . எம்‌. கந்தசாமி முதலியார்‌ . பல 
புதுமையான முயற்சிகளை மேற்கொண்டார்‌. ' குறிப்பாக மேடை 


நாடகத்தைப்‌ புராண ஆதிக்கத்திலிருந்து சமுதாய. Cored ps 
மீண்டும்‌ கொண்டுவந்தவர்‌. இவரே எனலாம்‌. ப i 


yı 


மேடை en இல்ல 2 அய்‌ 7% 





'பல்‌ அரிய” புதினங்களை தோட வடில்மர்க்கியவரும்‌ இவரே. 
prise விளம்பரங்களில்‌ கூடப்‌ ee சவ்வு .. வன்‌ t 


கந்தசாமி முதலியார்‌. 003 ஒதுக்கு! e BR 


நாடகம்‌ நடைபெறும்‌ நா மக்களுக்குச்‌ சிகரெட்‌ 
பெட்டி வழங்கிபிப்டுமி? ௮ Sr” ல்‌ போலிச்‌! சற்றி 
ட்‌ வைக்கப்பட்ட ; e டங்கல்‌ த முனி Ed epee தின 

குறிப்புக ppd, சிறப்பு களும்‌ சூம்‌ os E சில நேரங்களில்‌ 


சீட்டுக்கட்டுகள்‌. _வழங்கப்படு ம சீட்டிலும்‌ அவர்‌ - 


விளக்க LS or i ty 
நடத்தும்‌ நாடகத்தின்‌ குறிப்பும்‌ . Be cer ம்‌ ம்‌ ios Bo" 
iad 


முறை விடியற்காலையில்‌. வந்‌ 


அன்று நடக்கும்‌ ER e வித்துள்ளார்‌. இவ்‌ வ்வாறு பல 
புதுமையான மேடை நாட்க விளம்பர முயற்சிகளைச்‌ செய்து 
poo கன்னத்தை" A ஈர்த்தவர்‌ 

y ESPA ee sd e dera aan mau 


va IKE VU Da Te * 1% 19% 


ப ஏகை சிவசண்முகம்‌ பிள்ளை, . RE 
ரஸ்‌ உடுமலல்‌ “முத்துசாமிக்‌ கவிராயர்‌ RE ஆஷி 

ha ia ER KS Gree பிய்து! Ar ம்‌ (ய 31 0 Ok ப்‌ 12 
முத்‌! இக்கால. கம்ட்த்திலி மிகச்‌: ர்க புரான Sars 
நாடகங்களையும்‌)? நாடகப்‌ பாடல்களையும்‌ : இயற்றத்‌. தமிழ்‌ 
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நவாப்‌ dreier பிள்ளை, ஆடு 


Cie A q NE Tite க 4: பம டடத 
ஸ்‌ 
BT நாடகக்‌ கு € கழக னயல்‌ 1 iba லில்‌ siliniais” 
சீரிய... முறையில்‌ i அரங்கே pple Mois ae US: 
வண்ணம்‌ மாபெரும்‌, ee | மேடையே த பத்தன்‌. 


vo TONLE  LUSIK 


படைத்தார்கள்‌. இவர்கள்‌. ட்‌ கே.எஸ்‌. ட்‌ 
மனச re கவர்ந்தனர்‌... 





Ha di 


a la ர்களைப்‌. Renn en“ yen dew: ஆர்வமிகு rf 
கலைஞர்கள்‌. Pes நாடகத்தின்‌" “கமன்மைக்காகப்‌' யாடு. 


87 % a தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌. 






PR A கணை வகரம்‌ AN A அரையன்‌ FST SSS க்‌ 


பட்டனர்‌. (பல. குழுக்கள்‌: 9 அடுத்தடுத்துத்‌. தோன்றின. சுமார்‌ 


1928: அளவிலே. கடினப்‌, நாடகம்‌ நல்ல: வளர்ச்சி - சிலையை a 


எட்டி. விட்டது என்று சொல்லவேண்டும்‌. 


ப மேடை. நாடகமும்‌, விடுதலை. இயக்கமும்‌, 





னல்‌ க காலத்தில்‌ இந்திய நாட்டின்‌ விடுதலைக்காக E 


அரசியல்‌ . தலைவர்கள்‌ | பலர்‌... போராடிக்‌ கொண்டிருந்தனர்‌. 
விடுதலை... வேட்கை நாடெங்கும்‌ கனன்று கொண்டிருந்தது. 


அந்தக்‌, கனல்‌, நாடகக்‌. கலையின்‌. வழியாகவும்‌. ட மட அன்‌ லு 


நவநத! ம WALDO u 14) tit ர . EIA 


"விடுதலை கங்கைக்‌ EN gD டம்‌ எழுதப்‌ ட்‌ 
dumm முதல்‌ நாடகம்‌ ௧. கோபாலாச்சார்‌;; என்பவர்‌, எழுதிய... 


ஆரிய சபா? என்னும்‌ நாடகம்‌ ஆகும்‌. இந்நாடகம்‌ 1894. இல்‌ 
“ஸரீஆர்ய ஸபா? என்னும்‌ பெயரில்‌! © “வெளியிட்ப்பட்து? இந்த 
நாடக நூலின்‌ முதல்‌ பகுதியில்‌ ... இது... இந்தியன்‌. நேஷனல்‌ 
காங்கிரஸ்‌ விஷயமாக ஒரு தமிழ்ப்‌ பண்டிதரால்‌ இயற்பப்பட்ட து?” 


என்ற. குறிப்புடனேயே ' வெளியிடப்பட்டது... ஆங்கிலக்‌. கலப்பு ... 


மிகுதியாக இருந்தாலும்‌" எதுகை மோனை இயைந்த இனிய 


தமிழ்நடையுடன்‌ அமைந்தது. மக்களை: உறுதியுடனும்‌, ஊக்கத்‌... 


துடனும்‌ துணிவுடனும்‌ வேகத்துடனும்‌ விடுதலை இயக்கத்துக்குத்‌ 
தொண்டாற்ற அழைத்த முதல்‌ விடுதலை “இயக்க .'நாடகம்‌ 
இது. man debfnnnasiy பாமக 
சதாவதானம்‌ தெ. பொ, "திருஷ்ண்சாமிப்‌: ங்ரவிலர்‌! தீட்டி 
மேடையேற்றிய . “ததரின்‌ வெற்றி”, கதர்‌ பக்தி? ஆகிய இரண்டு 


நாடகங்களும்‌ ... அண்ணல்‌ “காந்தி. அடிகளின்‌ “ கதராடை ப்‌ 


திட்டத்திற்கு தல்ல ஆக்கம்‌ தரும்‌. “வகையில்‌ அமைந்தவை 


யாகும்‌... கதரின்‌ . வெற்றியே பின்னாளில்‌ ' பல “புதிய: 'பகுதிகள்‌- 


இணைக்கப்பெற்றுக்‌ “கதிர்‌ பகதி? ஆனது: பாவலர்‌ ' தீம்டிய 


இன்னொரு நாடகம்‌ “தேசியக்‌ கொடி?. இது நாஃபுரியில்‌ நடந்த: 


கொடிப்‌ போராட்டத்தைக்‌, கருவாகக்‌ கொண்டு எழுதப்பெற்றது. 
பாவலரின்‌. -கதரின்‌ .: வெற்றி: 1922-ஆம்‌ uno. ஆகஸ்டு. முதல்‌ 


மேடை நாடகம்‌; 1 9 


வாரத்தில்‌ ' “சென்னையில்‌ ' அரங்கேறியது. ' இந்நாடகம்‌ அரசின்‌ 
எதிர்ப்புக்கு - உள்ளானது. அந்த எதிர்ப்புகளை. வென்று நாடகம்‌ 
வெற்றி நடை “போட்டது. விடுதலை முழக்கத்தை . வீறுடன்‌ 
ஓங்கி முழங்கி, மக்களின்‌ ஒருமித்த Bi Rh பப பெற்ற 
Ap, பாவலரின்‌ EN உண்டு... | 
னை. இயக்கக்‌... "கொள்கையினை _ அடிப்படையாக 
அமைத்து உருவாக்கப்பட்ட, நாடகங்களுள்‌ பாணபுரத்து வீரன்‌? 
என்ற நாடகமும்‌ குறிப்பிடத்தக்க இன்றாகும்‌. இந்நாடகத்தினை 
எழுதியவர்‌; வெங்களத்தூர்‌; ' சாமிநாத. சர்மா என்யவர்‌. “பாண 
புரத்து வீரன்‌? அன்றைய ஆங்கில அரசின்‌ கடமையினால்‌ தடை 
செய்யப்பட்ட து. அதனையே சிற்சில மாற்றங்கள்‌ செய்து: “தேச 
பக்தி? என்று பெயரிட்டு நடத்தினார்‌ ஆசிரியர்‌. இந்த நாடகத்தை 
டி.கே. எஸ்‌. குழுவினர்‌ அரங்கேற்றிப்‌, பல, முல்‌ வெற்றிகரமாக 
நடத்திக்‌ காட்டினர்‌. ட்டி 
“யாவர்க்கும்‌ ஒரே சட்டம்‌, பல திர ger“ Rei 
வழங்கப்‌ படவேண்டும்‌. நாட்டில்‌: அறியாலை. அடியோடு 
அகலும்படி செய்யவேண்டும்‌: ஆண்‌ களுக்கு உரிய உரிமை 
ஆண்களுக்கும்‌, பெண்களுக்குரிய உரிமை பெண்களுக்கும்‌ 
அளிக்கப்பட வேண்டும்‌; 'வறுமைநோய்‌, ஓய வேண்டும்‌. 
AGC Brit பறக்கவேண்டும்‌. இத்தகைய ஆட்சிமுறையே 
நாம்‌ அமைத்துக்கொள்ள வேண்டும்‌. சுதந்திரம்‌: । வாழி! 
வீரம்‌' ps er Een EEE 
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A a ம்க்‌ பங்கில்‌ வீரன்‌? இந்திய வகு தலைக்‌ 


பிறகு எவ்வாறு இயங்க வேண்டும்‌ என்பது பற்றி ERDE 
நட ee mare, 


“கவிஞர்‌: எஸ்‌.டி. சுந்தரம்‌" ஸ்லின்‌: “கவியின்‌ கனவு? நாட்டுப்‌ 
பற்றை ' உயிர்த்துடிப்புடன்‌ ' எடுத்துரைத்த மற்றொரு நாடக 
மாகும்‌, “இந்நாடகம்‌! ஆயிரக்கணக்கான. முறை- nn 
வரலாறு A A டி RE 


இன்னும்‌ விசுவநாத தாஸ்‌, எம்‌.எம்‌ சீனிவாசலு நாயுடு, 
கே.எஸ்‌. அனந்தநாராயண. அய்யர்‌, எம்‌.ஆர்‌... கமலவேணி, 


10 தமிழ்‌ மேண்‌ட நீரட கங்கிள்‌ 





கே.பி. சானகி, பண. TEER: ir? ts bein அத்தராம்பாள்‌ , 





ரன்‌ அடக்குமுறைக்கு, உட்ப Bg டத di 


இந்த வகையில்‌ மேடை நாடகம்‌ மக்கள்‌ உணர்வை வெளிப்‌ 
படுத்தும்‌ ஒரு' கலையாகவும்‌; “நதிகளின்‌ வணர்வோடு. ஒன்றி 
திற்கும்‌ கலையாகவும்‌. மிளிர்ந்து மால்‌ A ந்தது. 


or மேடை நாடகமும்‌ சிராவிட இயக்கமும்‌ 


இந்திய யெ. விடுதலைக்காக. விடுதலை... இயக்கம்‌ தோன்றியது 
போன்றே தமிழகத்தின்‌ சமுதாய மறுமலர்ச்சிக்காக முகிழ்த்தது 
திராவிட இயக்கம்‌, . பெரியாரின்‌ .இவ்வியக்கத்தால்‌ - நாட்டில்‌ 
விழிப்புணர்ச்சி மலர்ந்தது; பகுத்தறிவு ஒளிர்ந்தது. தந்தை 
பெரியாரின்‌ பகுத்தறிவு முழக்கத்தை வலியுறுத்திப்‌ பலி 
நாடகங்கள்‌. படைக்கப்‌... பெற்றன. பேரறிஞர்‌. . .அண்ணாவும்‌, 
கலைஞர்‌... y: கருணா நிதியும்‌... இத்தகைய: நாடகப்‌ படைப்‌ 
பாளர்‌ களில்‌ சாதனை: படைத்தவர்கள்‌! ஆவர்‌... அண்ணாவின்‌ 
நீதிதேவன்‌. மயக்கம்‌) சந்திரோதயம்‌; சந்திரமோகன்‌. ஓர்‌ இரவு, 
வேலைக்காரி. முதலிய: நாடீகங்க ரூம்‌; கலைஞர்‌ up. கருணாநிதி 
HN BIRD காத்‌ SOND பழனியப்பன்‌. வாழ. முடியா தவர்‌ 
கள்‌, நானே: அறிவாளி,... வெள்ளிக்கிழமை; தச்சுத்கோப்பை, 
உன்னைத்தான்‌ தம்பி, உதயசூரியன்‌, காகிதப்பூ, சிலப்பதி 
காரம்‌ முதலிய: தற்று ஏற்‌ ற ages விளக்கும்‌ 
நாடகங்களாகும்‌. 


அண்ணா, கலைஞர்‌ தவிர, ரக. தங்கராசு, 
சலகண்டபுரம்‌- ப கண்ணன்ட எஸ்‌! எஸ்‌, தென்னரசு. போன்ற 
நாடக ஆசிரியர்களும்‌: திராவிட: 'இபக்கத்தின்‌, கொள்கைகளைக்‌ 
தொண்டு நாடகம்‌... படைத்துள்ளனர்‌, ... அவர்களுள்‌ திருவாரூர்‌ 
கே. தங்கராசு. எழுதிய “இரத்தக்கண்ணீர்‌?.. “நாடகம்‌. பெற்ற 
வெற்றி அளப்பரிது, 


மேடை தாடசம்‌. ௦ ih dl 





A A NN ANTAD IA a 


எம்‌.ஆர்‌. இராதா: கே.ஆர்‌. ம எஸ்‌. enger 
திரன்‌, டி.வி. நாராயணசாமி, போன்‌ ற கலைஞர்களும்‌ இவ்வகை 
யில்‌ குறிப்பிடீத்தக்கவர்களாவர்‌.. இவர்கள்‌ 0) ரியாரின்‌ காள்‌ 
கைகளில்‌ பற்றும்‌ பிடிப்பும்‌ தொண்ட வர்களாக... இருந்ததோடு 
மேடையிலும்‌ அக்‌ கொள்கைகளை. முழக்கியவ! ர்கள்‌. 


நாடக” உரையாடலில்‌ இனிமையும்‌ அழகும்‌ ரர்‌ 
செய்திகள்‌ திராவிட்‌ இய்க்கித்தினர,தான்‌.. 'அடுக்குமொழிகள்‌ 
கலந்த மிடுக்கு நடையில்‌ கவிதைய்‌ யாங்கு சேர்‌ந்த ' வீறுமிக்க 
உரையாடல்களைத்‌ தீட்டுவதில்‌ அறிஞர்‌ அண்ணாவும்‌, கலைஞர்‌ 
கருணாநிதியும்‌, மற்றவர்களும்‌ தேர்ந்தவர்களாக விளங்கினர்‌: 
இவர்கள்‌ நாடக உலக்த்திற்‌ குந்த பிறகு வத்து கர்‌ panies 
பொலிவு பெற்றது. 


var) சிறுவர்‌ I) குழுக்கள்‌ . 


'பபெரியவீர்கள்‌ இல்லாமல்‌ ங்கப்‌ cdta 
deren. ப்லி “குழுக்கள்‌ Qs நூற்றாண்டின்‌. ' முற்பகுதியில்‌ 
இயங்கி இருக்கின்றன்‌: இந்தச்‌ சிறுவர்‌ குழுக்களில்‌ ஐந்து a 
மூதல்‌ உள்ள சிறுவர்கள்‌ சேர்க்கப்‌ பரன்‌ உல்‌ 


முதல்முதலில்‌ ! 1910-இல்‌ தான்‌, ஒரு சிறுவர்‌, குழு தோன்‌ png 
சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ : சமரச. சன்மார்க்க தாடக சபை” என்‌ ம்‌ 
குழுவைத்‌ , தொடங்கிப்‌ பல. தாட கங்களை நடத்தினார்‌. பின்‌ 
“மதுரை .தத்துவ மீனலோசனி .வித்துவபால சபா” என்ற 
குழுவைத்‌ தொடங்கினார்‌. அதன்‌ மூலம்‌ சிறுவர்‌ நாடகக்‌ 
குழுக்கள்‌ பல தோன்ற. வழி கோலீனார்‌. அவாமிகளின்‌ இந்த 
முயற்சியைத்‌ தொடர்ந்து . எண்ணற்ற. குழுக்கள்‌ தோன்றின்‌. 
இவை பாய்ஸ்‌ கம்பெனி ? என்ற. 'பெயரில்‌ அழைக்கப்பெற்றன , 


ஆனால்‌ இவற்றில்‌ யல பி்‌ வேகத்திலே ய, மறைந்து 
போய்விட்டன... 


ஆனால்‌ சங்கரதாஸ்‌ Jana. Anahalamnnde pane 
“சமரச சன்மார்க்க நாடக சபை” தொடர்ந்து பல ஆண்டுகள்‌ 
வெற்றியுடன்‌ நடைடிபற்றது' கிட்டப்பா, மாரிய்ப்ப ' சுவாமிகள்‌, 
டி.கே, சண்முகம்‌ போன்றவர்கள்‌ இந்தச்‌ சிறுவர்‌. குழுவில்‌. இடம்‌ 
பெற்று. நாடகப்பயிற்சி, பெற்றவர்கள்‌ ஆவர்‌. 


12: தமிழ்‌ Codi -நாடகங்கள்‌ 


Menomena A 





5, “ஜகந்நாத அய்யரின்‌ மதுரை பாலமீன ரஞ்சினி சங்கீத sur, 
சச்சிதான ந்தம்‌ பிள்ளையின்‌ மதுரை ஒரிஜினல்‌ பாய்ஸ்‌ கம்பெனி, 
தெ. பொ. கிருஷ்ணசாமிப்‌” பாவலரின்‌ பால மனோகர்‌ சபர்‌ 
போன்ற சிறுவர்‌ குழுக்கள்கூடச்‌ சிறிது" காலம்‌ மட்டுமே 
செயல்பட்டுப்‌ பின்னர்‌ மறைந்துவிட்டன, ' வ்‌ பன ம்‌; 
(இவையே, அன்றி, . ஸ்ரீமீனலோசனி , பால. சுகுண ,நாடக 
ச்பா, முத்துகிருஷ்ணன்‌... பாய்ஸ்‌: கம்பெனி, மதுரை தேவி பால 
விநோத சங்கீத sur, தேசிகானந்த, பாய்ஸ்‌ கம்பெனி; ஸ்ரீ பால 
விநோத நாடக சபா, பால'குந்தர்வ கான சபா; புளியமாநகர்‌ 
ரெட்டியார்‌: பாய்ஸ்‌: கம்பெனி, தருச்சி. பால பாரத சுபா: போன்ற 
பல. சிறுவர்‌ நாடகக்‌ .குழுக்கள்‌ - தோன்றி ... நாடகக்‌... கலையை 
வளர்த்தன. | wärs 

இவ்வாறு பல சிறுவர்‌ நாடகக்‌ குழுக்கள்‌ தோன்றினாலும்‌, 
தவாப்‌ டி.எஸ்‌, இராசமாணிக்கம்‌ ' பிள்ளையின்‌ “மதுரை தேவி 
பால, விநோத, சங்கீத. சபாவும்‌, டி.கே.எஸ்‌. சகோதரர்களின்‌ 
மதுரை. ஸ்ீபாலசண்முகானந்தா சபாவும்‌ மட்டும்தான்‌ இடையூறு 
களைச்‌... சமாளித்து, தொடர்ந்து: பல: நாடகங்களை நடத்தி 
வெற்றி கண்டன... : த க து 


சிறுவர்களையே கலைஞர்களாகக்‌ கொண்டு நடத்துவதில்‌ 
பல நன்மைகள்‌ இருந்தன : அவர்களைப்‌ பயிற்றுவிப்பது மிகவும்‌ 
எளிது. அவர்களால்‌ கலைஞர்களின்‌ ஒழுக்கம்‌ பற்றிய சிக்கல்கள்‌ 
எழுவதற்கு வழியில்லை. பயிற்றுவிக்கும்‌ ஆசிரியர்‌ தாம்‌ வீரும்பிய 
வண்ணம்‌ நாடகத்தை மேடையேற்றமுடிந்தது. சிறுவர்களிடமும்‌ 
இளைஞர்களிடமும்‌ குரல்‌ வளமும்‌ இனிமையும்‌ இருந்தன. அது 
அக்கால நாடகத்தில்‌ மிகுதியும்‌ இடம்பெற்றிருந்த பாடல்களைப்‌ 
பாடுவதற்கு ஏற்றதாக அமைந்தது. இவ்வாறு சிறுவர்‌ நாடகக்‌ 
குழுக்களிலிருந்து முன்னுக்கு வந்த நடிகர்கள்‌ பலர்‌. அவர்களுள்‌ 
சிவாஜி கணேசன்‌, எம்‌.ஜி. இராமச்சந்திரன்‌ , டி.கே, சண்முகம்‌, 
டி.கே. பகவதி, எம்‌.கே.இராதா, தங்கவேலு, என்‌.எஸ்‌.கிருஷ்ணன்‌ 
முதலானவர்கள்‌ குறிப்பிடத்தக்கவர்கள்‌. ee 


எ). விடுதலைக்குப்‌ பின்‌ மேடை நாடகம்‌ 


நாடு விடுதலை அடையும்‌ கால கட்ட தீதில்‌ மேடை Bre அழி 
பல்வேறு நிலைகளில்‌ சிறப்புற்று ஓங்கி நின்றது. நாடெங்கிலும்‌ 


மேடை நாடகம்‌: ys 13 
er நாடகம்‌. நடைபெறும்‌! (ஒரு நிலை உருவாகியிருந்‌ 
தது. அதனால்‌ பழைய நாடகக்‌... குழுக்களில்‌. பல, கலைஞர்கள்‌ 
தனியாகக்‌ குழுக்களை அமைத்துத்‌ = greet தரள ஸ்ப 
தொம்‌ ங்கினார்கள்‌. cota, a 


A 


ஸ்ரீதேவி நாடக சபா, Wr நாடக சபர்‌. onen பால 
கான சபா, ஸ்ரீராம பால. கான சபா, என்‌.எஸ்‌.கே. நாடக சபா, 
கிருஷ்ணன்‌ நாடக சபா, சேவா ஸ்டேஜ்‌, சிவாஜி நாடக மன்‌ றம்‌ 
எம்‌.ஜி.ஆர்‌. நாடக மன்றம்‌, நேஷனல்‌ தியேட்டர்ஸ்‌ முதலிய ı பல 
குழுக்கள்‌ . விடுதலைக்குச்‌ சற்று முன்னும்‌ பின்னுமாகத்‌ தே: ன்றிச்‌ 
சீரிய நாடகப்பணியாற்றின... இந்தக்‌ | குழுக்கள லிருந்து | பல நல்ல 
நாடகங்கள்‌ தமிழகத்திற்குக்‌ கிடைத்துள்ளன. 


பி. எஸ்‌. ராமையா, ப நீலகண்டன்‌, ஏ ஒல்‌ வேலன்‌, சக்தி 
கிருஷ்ணசாமி, தி. ஜானகிராமன்‌ , கு.அழகிரிசாமி, இரா, பழனிசாமி, 
துறையூர்‌ மூர்த்தி, கோமல்‌ சுவாமிநாதன்‌, Ga. பாலசந்தர்‌ , 
தாமரை மணாளன்‌, மதுரை திருமாறன்‌, பிலஹரி, Ger ராம்சாமி 
மகேந்தரன்‌, வியட்நாம்‌ வீடு சுந்தரம்‌ “ முதலான நாடக 
ஆசிரியர்கள்‌ மல்ல : நாடகங்களை இக்கால ல்‌ கட்டத்தில்‌ 
படைத்தார்கள்‌. விடுதலைக்கு முன்னரே செல்வாக்குப்‌ பெற்றிருந்த 
டி.கே.எஸ்‌. நாடகக்‌ குழுவினரும்‌ . வேறு Acc (Gin ' இக்காலத்தில்‌ 
தொடர்ந்து நாடகங்களை நடத்திக்‌ கொண்டிருந்தார்கள்‌- = 


ஏ.கே. வேலனின்‌ சூறாவளி, கும்பகர்ணன்‌, இராவணன்‌, 
பிஎஸ்‌. ராமையாவின்‌ தேரோட்டி மகன்‌, பூவிலங்கு, ' போலீஸ்‌ 
காரன்‌ மகள்‌, பிலஹரியின்‌ நெஞ்சே. நீ வாழ்க, சக்தி, கிருஷ்ண 
சாமியின்‌ வீரபாண்டிய கட்டபொம்மன்‌, அரு. இராமநாதனின்‌ 
இராசராச சோழன்‌, மதுரை sun fe காடக முத்தரையன்‌ , 
வேங்கை மார்பன்‌, சாணக்கிய சபதம்‌, மாலிக்‌ காபூர்‌,. துறையூர்‌ 
மூர்த்தியின்‌ இலங்கேசுவரன்‌, இரா. பழனிச்சாமியின்‌. சூரபத்மன்‌, 
சுக்கிராச்சாரியார்‌ (1-2), கே: பாலசந்தரின்‌ மேஜர்‌ சந்திரகாந்த்‌, 
நீர்க்குமிழி, எதிர்நீச்சல்‌, நாணல்‌. சோ இராம்சாமியின்‌ * மனம்‌ 
ஒரு குரங்கு; யாருக்கும்‌ 'வெட்கமில்லை சம்பவாமி! யுகே யுகே; 
கோமல்‌ சுவாமிநாதனின்‌ தண்ணீர்‌ தண்ணீர்‌, செக்கு மாடுகள்‌, 
வியட்நாம்‌ வீடு. சுந்தரத்தின்‌ ' ஞான ஒளி, வியட்நாம்‌ வீடு; 
மகேந்திரனின்‌ தங்கப்பதக்கம்‌. டாக்டர்‌ ஆறு. அழகப்பனின்‌ 
திருமலை. நாயக்கர்‌ முதலான பல நல்ல நாடகங்கள்‌ விடுதலை 
பெற்ற பிறது மேடையில்‌ வெற்றி கண்டுள்ளன. 
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ஏ) பயில்மூறை. குழுக்கள்‌ - நாடக: மன்றங்கள்‌ 

(som) - வட்ட ஆளி" be keying , 

விடுதலைக்கும்‌ பின்‌. rer பயில்முறை.... நாடகக்‌ 
குழுக்கள்‌ தோன்‌ Be: இதுவரையில்‌ உள்ளவர்களைப்‌ போன்று 
இக்குழுவில்‌ உள்ள கலைஞர்கள்‌ தங்கள்‌ மு முநேரத்தையும்‌ 
நாடகத்திற்காகவே செலவழிக்கின்றவர்கள்‌ அல்லர்‌. இப்பயில்‌ 
முறை குழுக்களில்‌ உள்ள கலைஞர்கள்‌ அனைவருமே பகல்‌ 


முழுவதும்‌ ஏதாவது ஒரு அலுவலகத்தில்‌ பணியாற்றிவிட்டோ, 
தங்களின்‌ வேறு தொழில்களை முடித்துக்கொண்டோ மாலை 


வேளைகளில்‌ மட்டும்‌ நாடக அரங்கு நோக்கி வருகின்‌ றவர்கள்‌ 


கே. பாலசந்தரின்‌ இராகினி ரிக்ரியேஷன்‌ ஸ்‌, சோவின்‌ 
விவேகா பைன்‌. ஆர்ட்ஸ்‌, ஒய்‌.ஜி. பார்த்தசாரதியின்‌ யு.ஏ.ஏ. 
தியேட்டர்ஸ்‌, மேஜர்‌ மி சுந்தரராசனின்‌ 'என்னெஸ்ஸென்‌ 
தியேட்டர்ஸ்‌, வி.எஸ்‌. இராகவனின்‌ ஜ.என்‌.ஏ. தியேட்டர்ஸ்‌, 
வி. கோபாலகிருஷ்ணனின்‌. கோபி தியேட்டர்ஸ்‌, மற்றும்‌ கலா 
திலையம்‌, சாந்தி நிகேதன்‌, ஸ்டேஜ்‌ பிரண்ட்ஸ்‌, விசுவசாந்தி, 
ஸ்டேஜ்‌ .கிரியேஷன்‌ ஸ்‌, . விஷ்ணுப்ரியா, ஸ்டேஜ்‌ இமேஜ்‌ , 
சங்கீதாஞ்சலி, லிட்டில்‌ ஸ்டேஜ்‌ போன்ற பல குழுக்கள்‌ பயில்‌ 
முறைக்‌ குழுக்களாக இருந்து நல்ல நாடகங்கர்‌ பலவற்றைத்‌ 
தந்திருக்கின்றன. 


நாடக மன்றங்கள்‌ 


மன்றம்‌, அகாடமி, சபா, கிளப்‌ என்று பல . பெய்ர்களில்‌ 
வழங்கப்படும்‌ பல்வேறு அமைப்புகள்‌ நாடகங்களை நடத்தி 
வருகின்றன. இவற்றை ee மன்றம்‌” என்னும்‌ பொதுப்‌ 
பெயரால்‌ ee pm N 


இந்த. மன்றங்கள்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ நாடகம்‌ காணும்‌; உறுப்பினர்‌ 
களைத்‌ தங்கள்‌. சக்திக்கு. ஏற்றவாறு. சேர்த்து வைத்திருக்கும்‌ 
இயல்பின. இந்தியா விடுதலை பெற்ற பிறகே இத்தகைய நாடகச்‌ 
சுவைஞர்களை  ஒட்டுமொத்தமாகத்‌. தங்களிடம்‌... சேகரித்து 
வைத்துக்கொள்ளும்‌ இயல்புடைய மன்றங்கள்‌. தோன்‌ றின. ' 


இவை மிக அதிக உறுப்பினர்களைக்‌ கொண்ட பெருமன்‌ றங்‌ 
கள்‌, அளவான உறுப்பினர்களைக்‌ கொண்ட. மன்றங்கள்‌, 
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குறைந்த உறுப்பினர்களைக்‌. சரண்‌ சிறு தத்ர aa 
Baron A ER il 218 ya ILS 0௫ 

இந்த. மன்றங்கள்‌. அனந்தி க்கல்‌ ஒன்று 
அல்லது-இரண்டு,. சில. மா தங்களில்‌ மூன்று நாடகங்களைத்‌ (தம்‌ 
உறுப்‌ 9னர்களுக்குத்‌ தரம்‌ நோக்கில்‌ அமைத்து ண்ணிக்‌ 


பார்த்தசாரதி சுவாமி: கயா மைலாப்பூர்‌: பைன்‌! ஆர்ட்ஸ்‌ 
கிளப்‌, கந்தன்‌ ஆர்ட்ஸ்‌ அகடமி கார்‌ த்திக்‌: பைன்‌ ' ஆர்ட்ஸ்‌, 
இளங்கோ மன்றம்‌," மாதவி, கலை மன்றம்‌; கலாநிகேதன்‌ 
முதலான: பல: கண்ண ஒரி சென்னையில்‌ Quid வருகின்றன... 


அரங்கங்கள்‌ . 


இன்‌ அடுஞால்‌. ராஜா. அண்டக்‌ மன்றம்‌; கலைவாணர்‌ 
அரங்கம்‌; யார்த்தசாரதி'. சுயா - அரங்கம்‌, சங்கரதாஸ்‌ கலை 
அரங்கம்‌; சசெண்னைய்‌: பல்கலைக்கழக: நூற்றாண்டு : விழா 
மண்டபம்‌; மியூசிக்‌! அகாடமி, வணி: மகால்‌; ராமராவ்‌ கலா 
மண்டபம்‌, மைலாப்பூர்‌ ஃபைன்‌ ஆர்ட்ஸ்‌ கிளப்‌, ரசிக ரஞ்சனி 
சபா கிருஷ்ண கான சபா, PITH. கான சபா, அம்பேத்கார்‌ 
அரங்கம்‌, கம்பன்‌ கலை அரங்கம்‌, என்‌. கே.டி, குலாமண்டபம்‌ 
முதலான. பல நாடகத்திற்கு முதலிடம்‌ தரும்‌ அரங்குகளாக விளங்கு 
கின்றன. os ; 5 Es ட்‌ 

ee என்‌.கே.டி. கலாமண்டபம்‌ ஒன்று மட்டுமே 
திறந்த வெளி அரங்கம்‌ என்பது குறிப்பிட்‌ ¿sir சென்னை 
யிலுள்ள: அத்தனை . அரங்குகளிலும்‌ எல்லா வகையிலும்‌ சிறந்த 
அரங்கமாகத்‌... திகழ்வது;ராஜா சர்‌: அண்ணாமலை. செட்டியார்‌ 
கிறுவிய, sip: இசைச்‌, சங்கத்திற்கு. உரிமை . . நிலையமாக 
a ராஜா அண்ணாமலை; மன்றமே ஆகும்‌, - : 


2) Case நாடகத்தின்‌. இன்றைய, நிலை 


ய பல்வேறு 'நிலைகளில்‌ தொட்டது. வளர்ந்து வந்த eh 
நாடகம்‌ இன்று ஒரு தேக்க நிலையை அடைந்துள்ளது என்றே 
(சொல்ல வேண்டும்‌. E si நிலையில்‌ உள்ளது: என்று சொல்வது 
கூடித்‌, தவறாகாது: இந்நிலை : கடந்த AD ' ஆண்டுகளாகவே 
உள்ளது. இன்று ஆர்‌. எஸ்‌. மனோகரின்‌ நேஷனல்‌:தியேட்டர்ஸ்‌ 
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தவிர. வேறு. -'எந்தக்குழுவும்‌: - தொழில்‌. முறையாக நாடகம்‌ 
நடத்துகின்ற - குறிப்பிடத்தகுந்த குழு இல்லை... ஹெரான்‌ 
ராமசாமி ஓரளவு நாடகப்‌ பணிக்காகத்‌ தம்மை வருத்திக்‌ 
கொண்டு ஈடுபட்டு வருவதையும்‌ 'காண முடிகிறது. 'இவர்களைத்‌ 
தவிர: மற்றவர்களில்‌ ' ee: en gg 
சென்று Mr 8; மு.அ 


* இன்று நன்றாகச்‌ சிந்தித்து அழுத்தமாக நாடகங்களைப்‌ 
படைக்கும்‌ ஆசிரியர்கள்‌ :அருகியிருக்கிறார்கள்‌. ஏதோ: பொழுது 
போக்குவதற்காகச்‌:சில அடிமட்ட நகைச்சுவைகளைத்‌ தொகுத்து 
தந்துவிட்டால்‌ போதும்‌ என்கிற:அளவிற்கு நாடகத்தை மிகமிகச்‌ 
சாதாரணமாக எண்ணிவிட்டவர்களும்‌ உண்டு. 

மன்றங்களை பள ணம்‌, பலரும்‌, இன்று தங்கள்‌ 
மன்ற: உறுப்பினர்களுக்கு : நாடகம்‌. | மட்டுமே தருவது 
என்றில்லாமல்‌:மாதம்‌ ஒரு நாடகமும்‌ ஒரு திரைப்படமும்‌ அல்லது 
வெறும்‌ திரைப்படம்‌ மட்டுமே: தருவது என்று செயல்படும்‌: நிலை 
உருவாகியுள்ள து. dor மெல்லிசை: a ee a 
BEN o : 


: “சிலர்‌. தொலைக்காட்சி நிகழ்ச்சிகளால்‌ நாடகம்‌ பாதிக்கபட்டு 
விட்டது என்று கூறிவருகிறார்கள்‌. வாரத்தின்‌ | எல்லா நாட்களிலும்‌ 
தவறாது நாடகம்‌ நடைபெறும்‌ அரங்குகளிலும்‌ கூட இன்று வேறு 
வேறு நிகழ்ச்சிகள்‌ ந்‌ ர்க தா. 
a மேடை நாடக. உத்தி முறைகள்‌ 7 

CooL நாப்கக்கலை வளர்‌ am AS பல்‌ புதிய ya 
உத்திமுறைகளையும்‌' அவ்வப்போது பெற்று வளர்ந்து' வந்துள்ளது. 
பொதுவாக நாளும்‌ பல நாடகங்கள்‌ நடைபெறும்‌' 'நிலை உருவான 
போதுதான்‌ ஒரு. புதுமையாகச்‌ "சிறுவர்‌ நாடகக்‌” குழுக்கள்‌ 
தோன்றின. நாடகக்‌ குழு என்ற வகையில்‌ இது ஒரு புதிய 
உத்தியாகவே விளங்கியிருக்க வேண்டும்‌. சிறுவர்களால்‌! நடிக்கப்‌ 
பெற்ற நாடகம்‌ சற்று... EE தடப்‌ உணர்வைத்‌. த்ந்து 
இருக்கலாம்‌... Er SE 2ம்‌ ( SA 


- இவ்வாறு என்து மலக்‌ காலம்‌; கட்கு ப்‌ கவடு 
பாட்டினை உணர்த்தும்‌ வகையில்‌ பல்வேறுமுறைகள்‌ கையாளப்‌ 
பட்டு வந்தன. அந்தி உத்தி முறைகள்‌: ஆராய்வதற்கு. உரியன. 
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கதையும்‌ ட்ட அர்த்தத்துல லன்‌ “an dance 


ஒரு கர்மத்தில்‌, நாயகம்‌ என்றால்‌. அதற்கு! er லில்‌ கதை 
தேவைப்பட்டது. அதனால்‌ புராண; இதிகாச நாடகங்கள்‌ பல 
தோன்றின. ஆனால்‌ காலப்போக்கில்‌, அந்திலை , கொஞ்சம்‌ 
கொஞ்சமாக மாறிவந்துள்ள து. புராண இதிகாச நாடகங்கள்‌ 
அருகிச்‌ சமூதாய: அமைப்புடன்‌: நாடகங்கள்‌ பெருகின . விடு தலை 
வேட்கை நாடகத்தின்‌ மையக்‌ கருத்‌ தாக: ஒரு . கால கட்டத்தில்‌ 
"இடம்பெற்று விளங்கியதைக்‌ காண்கிறோம்‌. அடுத்த நிலையாகச்‌ 
சமுதாயத்தில்‌ காணப்பட்ட குறைபாடுகளும்‌ கொடுமைகளும்‌ 
pt Ss ' கருவாக) அமைந்தது... குடி; தீண்டாமை, சது; 
“வரதட்சணை போன்றவற்றை ' அடிப்படையாகக்‌. கொண்டு 
அடுத்த : கால கட்டத்தில்‌. நாடகங்கள்‌... படைக்கப்பட்டன. 
“இன்றோ நுண்மையாகத்‌ தனிப்பட்ட குடும்பச்‌. சிக்கல்களையோ, 
தனிப்பட்ட 'ஒரு . மனிதனின்‌ பிரச்சினையையோ, ரகக 
ஆக்கும்‌ வோல்கன்னல்‌ காண்கிறோம்‌. லல 
E சுருக்கமாகச்‌ ga சமுதாய. சீர்திருத்தம்‌ on Par 
மாறித்‌ . தனிமனிதனின்‌ போராட்டத்தினைப்‌ படம்பிடித்துக்‌ 
காட்டுதல்‌. என்ற: “நிலையில்‌ தனிமனிதக்‌ கொள்கைகளும்‌ 
போராட்டங்களுமே கருவாக அமைந்து நாடகங்கள்‌ மேடை யேறிக்‌ 
கொண்டிருக்கின்றன. 


2 0 
A S 


SAL மாந்தர்‌ படைப்பு 


இன்றைய மேடை நாடகங்களில்‌ ஏராளமான . நாட்க 
மாந்தர்கள்‌ உலவுதல்‌ என்பதை காண "இயலாது. அளவான 
நாடக மாந்தர்களை மட்டும்‌ மேடையில்‌ உலவவிட்டு, தேவை 
இல்லை எள்று கருதும்‌ நாடக மாந்தர்களை நம்‌ கண்ணுக்குக்‌ 
காட்டாமலே, அந்த நாடக மாந்தர்‌ பற்றிய விளக்கத்தை மற்ற 
மாந்தர்களின்‌ உரையாடல்களின்‌ வழியே நாம்‌ உணர்ந்து 
கொள்ளுமாறு செய்து விடுவதுண்டு. . SER 


குறிப்பாக, இன்றைய நாடக மேடையில்‌ மகளிர்‌ பரவர்‌ 
இருவருக்கு வருதலில்லை, மிகவும்‌. ' தவிர்க்க இயலாத 
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நிலையில்‌ மட்டுமே மூவர்‌ அல்லது நால்வர்‌. இடம்பெறுவர்‌. 
அதுவும்‌ புராண நாடகங்களில்‌ மட்டும்தான்‌ அவ்வாறு “இடம்‌ 
்‌ பெறக்‌ காண்கிறோம்‌. இன்றைய சமுதாய நாடகங்களில்‌ பெரும்‌ 
"பாலும்‌ ஒரே. ஒரு. பெண்‌, அல்லது ன்‌ "பேர்‌. என்ற 
அளவிலேயே. gu ங்பெலுன்ன்‌ தனர்‌: ¿Da 


லை இக. பாலசந்திரின்‌ “மேஜர்‌ Nahe “நாடகத்தில்‌ 
“பெண்‌ நாடக மாந்தரே மேடைக்கு. “வராமல்‌, அந்தப்‌ பெண்‌ 
பற்றிய மற்றவர்களின்‌. உரையாடல்‌! வழியே. உணரும்‌ 
“வண்ணம்‌ செய்திருந்தது. குறிப்பிடத்தக்கது, அதே போன்று 
இந்திரா பார்த்தசாரதி எழுதி ஞாநியால்‌ மேடையேற்றப்பட்ட 
“போர்வை: போர்த்திய உடல்கள்‌? நாடகத்தில்‌ பெண்ணின்‌ 
குரல்‌ . மட்டும்‌ “நமக்குக்‌ கேட்கும்‌. நாமாகவே அந்தப்‌ பெண்‌ 
சமையலறையிலும்‌, ' அலுவலகத்திலும்‌, “வேறு பல இடங்களிலும்‌ 
நடமாடுவதாகப்‌ புரிந்துகொள்ள வேண்டும்‌. : நாடகம்‌. முடியும்‌ 
வரையில்‌ அந்தப்‌ பெண்‌: மேடைக்கு ' வந்து பார்வையாளர்‌ 
முன்‌ தோன்றுதல்‌ இல்லை. இதுபோன்றே இப்போதெல்லாம்‌ 
நகைச்சுவைக்கு. என்று' 'ஒரு தனியான  நாட்கமாந்தர்‌. இடம்‌ 
பெறுவதில்லை; Gara காலத்தின்‌ நிலை கருதியும்‌, ' ' செலவு 
சிக்கனம்‌ கருதியும்‌ கொண்டு வரப்பட்ட உத்திகளாகும்‌. 


உரையாடல்‌ 


இந்த நூற்றாண்டின்‌ தொடக்க! காலத்தில்‌. எழுதப்பட்ட 
நாடக உரையாடலின்‌ போக்கு விடுதலை இயக்கக்‌ காலத்திற்குப்‌ 
_பின்‌ பெரிதும்‌ மாற்றம்‌ அடைந்தது. தொடக்க கால உரை 
யாடலில்‌ கொஞ்சம்‌ செயற்கைத்‌ . தன்மை-நம்மிலிருந்து வேறு 
பட்ட தன்மை இருந்தது. விடுதலைக்குப்‌. பின்‌ உரையாடலில்‌ 
ஒரு வேகமும்‌ விரைவும்‌ மிகுந்தது. கவிதையும்‌ உரைநடையும்‌ 
கலந்த உரையாடல்கள்‌ . குறைந்தன , உரைநடையிலேயே 
எதுகையும்‌ மோனையும்‌ வந்து இனிமை சேர்த்தன. அத்தகைய 
இனிய இரையாடல்களால்‌ அனைவரையும்‌ ஈர்த்தவர்கள்‌ 
திராவிட இயக்கத்தினர்‌. 


அண்மைக்‌ காலத்தில்‌ உரையாடல்கள்‌ மேலும்‌'' மாற்றம்‌ 
பெற்றன. குறிப்பாகப்‌ புராண நாடகங்கள்‌ தவிர மற்ற எல்லா 
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எள்‌ u கக பபப ககக இதுவ அல்‌ ததை mE வலக கத்தை 


OR உரையாடலில்‌ சுருக்கம்‌ கடை பிடிக்கப்படுவதைக்‌, N 
காண்கிறோம்‌. ' இக்கால உரையாடல்களில்‌, இயல்பும்‌ தெளிவும்‌. 
இருப்பதற்கு இது ஒரு காரணம்‌. தெளிவோடுகூட கூ i இட்‌ 
உரையா அகன்‌ an இ றறுகின்றன: 


; மற்றொரு மாற்றம்‌. இங்குச்‌. சுட்டிக்காட்ட வேண்‌( வதாமும்‌, 
புதுமையையும்‌, இயல்பையும்‌ கையா ளவதாகக்‌' ்‌ கருதி வேண்டு 
மென்றே மிகுதியாகக்‌ பிறமொழிச்‌ சொற்களைப்‌. பயன்படுத்தி 
வருவதையும்‌ காண்கிறோம்‌. "குறிப்பாக, சா? இராமசாமி 
நாடகங்களில்‌ ஆங்கிலச்‌ சொற்களும்‌ தொடர்களும்‌ மிகுதியாக 
இடம்பெறக்‌ காணலாம்‌. இவரைப்‌ பின்பற்றி. வேறு சிலரும்‌. வேற்று. 
மொழி சொற்களைக்‌, கலந்து அம்‌, எழுதி slds ety 


நடிப்பு ல்‌ | 

நாடக ' rg 'எண்ணத்ன்த' Beaks டமில்‌ மிளிரச்‌ 
செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ அந்நாட்க மாந்தரின்‌ நடிப்பில்தான்‌ உளளது. 
அவன்‌ வெளிப்படுத்தும்‌ உரையாடல்‌ அதற்குரிய மெய்ப்பாட்டுடன்‌ 
வெளிப்படுத்தப்படாவி- டால்‌ நாடகத்திற்கும்‌ நாட்டி ஆசிரிய 


னுக்கும்‌ தோல்வியை உண்டாக்‌ g ம்‌. 


தொடக்க காலத்தில்‌ புராண, ER நாடகங்கள்‌ BVL 

பெற்றபோது அதில்‌ வரும்‌ இராவணனும்‌, கும்பகருணனும்‌, எம்‌ . 
தர்மனும்‌ இரணியனும்‌ பேசுவதாக வரும்‌: nun de ar 
(பாடல்களை) ஏதோ ஒப்பிப்பது போல அல்லது பாடுவது போல 
ஒரு நடிகன்‌ வெளிப்படுத்துவானே . தவிர. மெய்ப்பாட்டிற்கு' அதிக 
முக்கியத்துவம்‌. தருவதில்லை காலப்போக்கில்‌ நடிப்பும்‌ பாடல்‌: - 
உரையாடலுடன்‌ இணைந்தது. வேடத்திற்கு ஏற்ற மிடுக்கான 
நடையும்‌, எடுப்பான குரலும்‌, விரட்டும்‌ . விழ்ப்பார்வையும்‌ 
நடிகனுக்கு இருத்தல்வேண்டும்‌. சங்கரதாஸ்‌ 'சுவாமிகள்‌ எமத மன்‌ 
வேடம்‌ இட்டு நடித்ததைக்‌ கண்ட ஒரு கர்ப்பிணிப்‌ பெண்ணுக்குக்‌ 
கருச்சிதைவே ஏற்பட்டுவிட்டது என்றும்‌,  அன்றையிலிருந்து 
சுவாமிகள்‌ எமன்‌ வேடம்‌: ..பூண்டுவரும்போது; கர்ப்பிணிப்‌ 
பெண்டிர்‌ இருந்தால்‌ அரங்கைவிட்டு ne கேட்டூக்‌ 
கொள்ளப்பட்டனர்‌ என்றும்‌ A 


ஆனால்‌ இன்றைய சமுதாய oul இத்தகைய 
கடுமையான முயற்சி நடிகனு me "E திஸ்கியில்‌ லை. நாம்‌ 
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மேடையில்‌ பார்க்கும்‌ மனிதர்‌ - நம்மோடு” அமர்ந்திருப்பவர்‌ 
போலவும்‌, தெருவிலே நாம்‌ சந்தித்தவர்‌ போலவும்‌ நாம்‌ உணரு 
மாறு. இயல்பாக நடிக்கும்‌ நிலை இன்று ஏற்பட்டுள்ள து, Ste 


சமுதாய. நாடகங்களில்‌ கூட ஒரு காலத்தில்‌ மிகையான 
நடிப்பு இருந்தது. ஆனால்‌ இன்று அந்த நிலை இல்லை; நாட்கச்‌ 
சுவைஞர்களும்‌ இயல்பான நடிப்பையே வரவேற்கத்‌ தொடங்கி 
விட்டனர்‌. இன்று நாடகம்‌ நடிக்கும்‌ நடிகர்களில்‌ டெரும்‌ 
பாலானவர்‌ எந்த வகையான நடிப்புப்‌ பயிற்சியும்‌ மேற்கொள்ள 
தவர்கள்‌. நாளெல்லாம்‌ தங்கள்‌ அன்றாடப்பணியிலிருந்து, மாலை 
ஆறு மணிக்கு அரங்கிற்கு வந்து போகின்‌ றவர்கள்‌. அதனால்‌ 
அவர்கள்‌ தங்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ நடந்து கொள்ளும்‌ அளவிலே 
இயல்பாகவே நடிக்கவும்‌ செய்கிறார்கள்‌. அதுவே இன்று ஒரு 
புத மையாகவும்‌ ஏற்றுக்கொள்ளப்‌ பட்டுவிட்டது. இது காலத்தின்‌ 
கோலம்‌. இந்த முறை சிறந்த, உத்தியாகாது. நடிகனுக்குப்‌ pens 
படல்‌ hl என்பதை நாம்‌ புறக்கணிக்க முடியாது. 5 


தலைப்பு : 

இன்றைய. நாடகங்களுக்குத்‌ தலைப்பிடுவதிலும்‌ புதுமையும்‌ 
மாற்றமும்‌ காணப்படுகிறது. தொடக்க :கால நாடகத்‌ தலைப்பு 
-களையும்‌ இன்றைய மேடை நாடகங்களின்‌ தலைப்புகளையும்‌ 
ஒப்பிட்டால்‌. அது நன்கு விளங்கும்‌. 


தொடக்க காலத்தில்‌ நாடகக்‌ கதைக்குக்‌ கொடுத்த இடம்‌, 
அக்கதைக்குப்‌ பெயரிடுவதில்‌ கொடுக்கப்‌ பெறுவதில்லை. ஆனால்‌ 
இக்கால நாடக ஆசிரியர்கள்‌ , தங்கள்‌ நாடகத்தின்‌ தலைப்பிலேயே 
ஒருவகையான ஈர்ப்புத்‌ . தன்மை இருக்கவேண்டும்‌ | என்று 
எண்ணிப்‌ புதுப்புது தலைப்புகளை அளித்து ba den 


டயல்‌ 100 Ed 
இட்‌ ஹேப்பன்ட்‌ அட்‌ dam. ட 
(இம்‌) பர்பெக்ட்‌ மர்டர்‌ 2.0 : ; 
கோ வாடிஸ்‌ U © 2 
ஐட்ஜ்மென்ட்‌, ரிசர்வ்ட்‌ 
ஒன்மோர்‌ எக்ஸார்சிஸ்ட்‌ க அதி 
மேரேஜ்‌ மேட்‌. இன்‌. சலூன்‌ er 


pe 
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டிரம்ப்‌ கார்ட்‌ 
ஸ்கைலாப்‌ சம்பந்தி 

ven இன்டி மேரேஜ்லு E | 

" அல்லாவுதீனும்‌ 100 வாட்ஸ்‌ மல்பும்‌ . 
பம்‌ 'அண்டு நாட்டி பாய்ஸ்‌ 


என்பன்‌ a தலைப்புகளைப்‌! தி ர்க, கருகி. இன்று 
நாடகங்களுக்குத்‌'. தருகின்றனர்‌. இதுபோன்று இன்னும்‌ - ட 
நீரடகங்கள்‌ இப்படிப்‌ பல. மொழிச்‌ சொற்களையும்‌ தாங்கி 
நிற்கின்றன. இத்தகைய'இழிவான பெயரிடும்‌, முறையைப்‌ புதிய 
முறையாக, ஓர்‌ உத்தியாகச்‌ .. சிலர்‌: கருதுகின்றனர்‌... இதனைப்‌ 
புறக்கணிப்பது தமிழ்‌ ' நாடகவாணர்களின்‌ = தமிழ்‌ நாடகக்‌ 
Seo Leo ge oe Gamer - 


இதற்கு மாறாகச்‌ சில்‌ ஆசிரியர்கள்‌ அங்கள்‌ நாடகங்களுக்கு 


வைத்திருக்கும்‌ தலைப்பைப்‌ படித்தவுடன்‌ சிந்தனை அதனோடு 
de ண்ட்‌ REN RER : 


¿Amo வந்தம்‌ 
உண்மையே உன்‌ விலை, என்ன? *, 
ஒரு புல்லாங்குழல்‌ அடுப்பு ஊதுகிறது. 
கடல்‌ Bir இனிக்கும்‌ ©. ்‌ 
“வெண்ணிலா தேய்வதில்லை (98 oe பணக்‌ 
சட்டம்‌ தலைகுனியட்டும்‌ | 
சல்லடைக்கு என்றுமே உமிதான்‌ சொந்தம்‌ Be. 
சக்கரம்‌ சுழல்கிறது raue ம்‌ ita 
கல்தூண்‌ a, ene 3 
' தண்ணீர்‌ தண்ணீர்‌... 
„vn. ப ெக்குமாடுகள்‌ m 
இருட்டல்ல நிழல்‌ 
சொர்க்கத்தின்‌ திறப்புவிழா 
" வான்முகிலும்‌ மெய்சிலிர்க்கும்‌ 00" 
I பருக்கும்‌ வெட்கமில்லை. aK 
முதலான தலைப்புகளை. அத்தகைய ம்ப - புதுமையான 
தலைப்புகளுக்குச்‌। சான்றாகக்‌ காட்டலாம்‌. : ட 
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காட்சி அமைப்பு 


திரைச்‌ சிலைகளும்‌, காட்ல; erh நாம்‌ காண்பது 
நாடகம்‌ என்ற உணர்வை உருவாக்கப்‌. பெரிதும்‌ பயன்படுவன, 
இத்தகைய காட்சி அமைப்புக்காக முன்னர்ப்‌ um சிரமங்கள்‌ 
பட்டதாக அறிகிறோம்‌. எடுத்துக்காட்டாக, மழைபெய்கிற 
காட்சியைக்‌ காட்ட வேண்டும்‌ என்றால்‌ நீல: ஒளிவழங்கும்‌ மின்‌ 
விளக்கைப்‌ போட்டுவிட்டு, மேடைக்கு மேல்புறத்தில்‌ ora rr, 
சிலரோ . இருந்துகொண்டு, அந்த. நீல ¿SNIEG 
அரிசியைத்‌ * தூவிக்கொண்டு இருப்பார்கள்‌... அது மழைத்துளி 
போல. விழும்‌... ்‌ இத்தகைய காட்சி. முடிந்தவுடன்‌ . மீண்டும்‌ 
மேடையை! அரிசியில்லா மேடையாக்கச்‌ de மணித்துளிகள்‌ 
கால தாமதம்‌ ஆகும்‌. : இதே மழைக்காட்சியை இன்று ...மிக 
அருமையாகவும்‌ எளிமையாகவும்‌ விரைவாகவும்‌ காட்டுவார்கள்‌. 
தங்க ரேக்‌, வெள்ளி. ரேக்‌ காகிதங்களைச்‌ சிறுசிறு இழைகளாகத்‌ 
தொங்கவிட்டு மின்னொளி, பாய்ச்சியவுடன்‌ மின்‌ விசிறியையும்‌ 
சுழற்றிவிட்டால்‌ இயற்கையாக மழைபெய்வது போன்றகாட்சியை 
நொடியில்‌ நிகழ்த்திக்‌ காட்டிவிட முடியும்‌. மேலும்‌ மின்‌ விளக்கு 
களின்‌ மூலம்‌ மின்னலையும்‌, மின்‌: இணைப்பின்‌. மூலம்‌ இடியின்‌ 
ஓசையையும்‌ கூட எளிமையாகச்செய்து முடித்து விடுகின்றனர்‌. 


நடிகவேள்‌ எம்‌.ஆர்‌. ராதா நடித்த இரத்தக்கண்ணீர்‌, தூக்கு 
மேடை நாடகங்களில்‌ காட்சிக்கு எந்த, வித. முக்கியத்துவமும்‌ 
தருவதில்லை. இவரைப்‌ போலவே இன்னும்‌ சிலர்‌ காட்சியின்‌ 
சோடனைக்கு அவ்வளவு இன்றியமையாத இடம்‌. வழங்காமல்‌, 
மிக எளிய காட்சியமைப்புடனேயே நாடகங்களை நடத்து 
வதைக்‌ காண முடிகிறது. எனவே காட்சியமைப்பு என்பது 
நாடகத்தின்‌ ஒரு தேவையே golly காட்சி அமைப்பே 
நாடகத்தின்‌ பெருஞ்சிறப்புக்குக்‌ காண்கிறது, “இன்று அமைந்து 
விட முடியாது. yá Ges aye 


அவ்வாறானால்‌ காட்சியமைப்பு இல்லாமலே. நாடகம்‌ நடத்‌ 
தினால்‌ என்ன என்ற ஐயமும்‌ உருவாகும்‌, (இங்கே “செட்‌? 
என்ற பொருளில்‌) அவ்வாறு காட்சி அமைப்புகள்‌ இன்றி 
நடத்துவது நாடகம்‌ என்ற உணர்விற்கு அப்பாற்பட்டதாக 
அமைந்துவிடும்‌. வெறுமனே: . ஒரு நீலத்திரையாவது ' பின்னணி 
யாகத்‌ தொங்கவேண்டும்‌. 
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அணை ee தொங்கவிட்டு . ஒருவர்‌ . நாடகம்‌ 
நடத்தி; அதிலும்‌ “தன்‌ திறன்களால்‌ . சிறந்த “பெயர்‌ எடுத்து 
விடுவாரானால்‌ . அதுவே ஒரு உத்தியாக மாறும்‌; பெரிய பெரிய 
காட்சிகளைக்‌ க்‌ அத்தவழி வியக்க வைப்பதும்‌ 
இன்னொரு' உத்தி. கதவ 


அண்மைக்கால நாடகங்களில்‌ பெரும்பாலும்‌ ஒரு குறிப்பிட்ட 
காட்சியை (செட்‌) மட்டும்‌ நன்றாக. அமைத்துவிட்டு, ' மற்ற 
காட்சிகளுக்குச்‌ சாதாரணமான , ஓவியம்‌. தீட்டப்பெற்ற திரைச்‌ 
சீ லைகளையே பயன்படுத்தி ண்கள்‌ $ 
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சர்க்கமுடிகிறது.. 


' ஆறும்‌ கடலும்‌, காடும்‌ குகையும்‌, மாடமாளிகைகளும்‌ கூட 
கோபுரங்களும்‌ ; விண்ணின்‌ வியத்தகு காட்சியும்‌; இன்னும்‌: இது 

போன்ற எத்தனையோ 'புதுமைகளும்‌ இந்த அகன்ற மேடை 
- அமைப்பில்‌ நம்‌ en காட்சியளிக்கின்‌ றன. 


விசுவாமித்திரரில்‌ வரும்‌ திரிசங்கு சொர்க்கமும்‌, A 
னில்‌ வரும்‌ மயன்‌ மாளிகையும்‌ காண்பவர்‌ கண்ணுக்குக்‌ கவின்‌ 
மிகு காட்சியைத்‌ தரும்‌ திறத்தன. சூரபத்மன்‌ நாடகத்தில்‌ காடு 
பற்றி எரியும்‌ காட்சியும்‌, நெருப்பைக்‌ கக்கும்‌ பயங்கர விலங்கு 
களின்‌ தோற்றமும்‌, எரிகிற வேள்வித்தீயில்‌ சூரபத்மன்‌ குதிக்கிற 
காட்சியும்‌, கிரவுஞ்ச மலையைப்‌ பிளக்கும்‌ காட்சியும்‌ காண்பார்‌ 
கண்ணையும்‌ கருத்தையும்‌ மலைக்க வைக்கும்‌ காட்சிகள்‌ ' ஆகும்‌. 


“சி. கன்னையாவும்‌, நெவர்‌ இரத வள்‌ ணிக்கு இந்த: நூற்‌ 
றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்‌ மேடையில்‌-பல புதுமைகளைச்‌ செய்து 
மக்களைக்‌ கவர்ந்தவர்‌ என்று சொல்வார்கள்‌. மனோகர்‌ பயன்‌ 
படுத்தும்‌ இந்த அகன்ற மேடை முறை அவர்களின்‌- உத்திகளி 
லிருந்து வேறுபட்டது என்றே கூறவேண்டும்‌. இந்த அளவுக்குக்‌ 
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காட்சிகளை அமைத்துக்‌ காண வருபவர்களைக்‌ கவரும்‌ தனக்கு 
நவாப்‌ இராசமாணிக்கம்தான்‌ முன்னோடி என்று cad eo 
கூறும்‌ இயல்பினர்‌- மனோகர்‌. 


இந்த அகன்ற ஷட்‌ த த்க்‌ ஒரே. 20 
பெரிய சங்கடமும்‌ உண்டு.. அதாவது இத்தகைய நாடகங்களை 
எல்லா - அரங்கங்களிலும்‌ நடத்த இயலாது. சில குறிப்பிட்ட 
அகன்ற. உள்‌ நீண்ட . மேடைப்பரப்பு உள்ள அரங்கங்களில்‌ 
மட்டும்தான்‌ இவற்றை நடத்த இயலும்‌. 


ஒரே அரங்க அமைப்பு, 


மொத்த நாடகமும்‌ ஒரு குறிப்பிட்ட இடத்திலேயே நடந்து 
முடியுமாறு. அமைப்பது ஒருவகை உத்தி முறை. இத்தகைய 
நாடகங்களில்‌. : திரைச்சீலை இறங்கி ஏறுவதும்‌, விளக்குகள்‌ 
அணைந்து ஒளி விடுவதும்தான்‌ காட்சி மாற்றத்தின்‌ அடை 
யாளங்கள்‌. அந்த. நேரத்திற்குள்ளேயே அந்தக்‌ காட்சிக்கு உரிய 
' நாடகமாந்தர்களும்‌ மாறி அரங்குக்கு வந்து நின்று விடுவர்‌. . 

கே. பாலசந்தர்‌ இயக்கி, ஐ. என்‌. ge தியேட்டர்சார்‌ 
மமேடையேற்திய “சதுரங்கம்‌? ஏன்ற நாடகம்‌ தான்‌ முதன்‌ முதலில்‌ 
-இந்த ஒரே அரங்க அமைப்பு உத்தியில்‌ மேடையேறிய நாடகம்‌, 
Ca. பாலசந்தரின்‌: > “மேஜர்‌. .சந்திரகாந்தும்‌?, “தீர்க்குமிழியும்‌? 
அதனைத்‌ தொடர்ந்து; அதே உத்தியில்‌ அமைந்த நாடகங்ள்‌. 
லியோபிரபு படைத்த “எரிமலையில்‌ வசந்தம்‌? இந்‌ அமைப்பைச்‌ 
சார்ந்தது. இன்று பல நாடகங்களுக்கு “ஒரே அரங்க பி்‌ 
av ன்னும்‌ உத்தி கையாளப்பட்டு Wel அல 


- இரண்டு அரங்க அமைப்புமுறை | 


நாடக மேடையை இரு பகுதிகளாக்கி, AN தனித்தனி 
அரங்க அமைப்‌ , களை உருவாக்கி, அந்த இரண்டு - அரங்கங்‌ 

களுக்குள்ளேயே நாடகம்‌ நிகழுமாறு அமைப்பது ஒரு வகை உத்தி. 
இத்தகைய நாடக உத்தி முறைக்குத்‌ திரைகூடத்‌ தேவையில்லை. 
மேடை விளக்குகளை அணைத்து ஏற்றினால்‌ . போதும்‌. சில 
நாடகங்களில்‌ தனித்தனித்‌ 'திரைச்சீலைகளைப்‌ பயன்படுத்தி 
இந்த இரண்டு... ER el மாற்றிமாற்றிக்‌ AQUI 
உண்டு. 
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Ca. வத்தக்‌ நாணல்‌, சேவா ஸ்டேஸ்‌. pied, 
மெளலியின்‌ அவன்‌, அவள்‌; அது: u. aa இத்த 
உத்திமுறை. ¡PERA Ll : ( E a 


சுழல்‌ அரங்கம்‌" O 
ஒரு நாடகத்திற்குத்‌ தேவையான அரங்க. அமைப்புகள்‌ 
எல்லாவற்றையும்‌ gi அச்சில்‌. பொருத்தி, சுழலவைத்து, $e 
வொரு. காட்சியாக வருமாறு செய்தல்‌ சுழல்‌ அரங்க உத்தியாகும்‌. 
ஒரு... காட்சி. முடிந்தவுடன்‌ அந்த. அச்சினைச்‌ சுழற்றினால்‌ 
அடுத்த காட்சிக்கு oe அரங்கம்‌ வந்து நிற்கும்‌. 


இந்தப்‌ புதிய ' முறையை: BE. Bar தல்‌ 
குழுவினர்‌ “வானவில்‌? நாடகத்தில்‌' பயன்படுத்தினர்‌. அவர்‌ 
களைப்‌. பின்பற்றி. “சோ? இராமசாமி தம்‌ “சரஸ்வதியின்‌ சபதம்‌? . 
என்ற... நாடகத்தில்‌ இந்த அமைப்பைப்‌ பயன்படுத்தினார்‌. a 


கழல்‌ மேடைக்கு அமைக்கப்படும்‌ அச்சு நாடக சங்கள்‌. 
மேடையில்‌ குழிதோண்டிப்‌" புதைக்கப்படுதல்‌' . வேண்டும்‌; -சில. 
அரங்க' உரிமையாளர்கள்‌ அங்ஙனம்‌ மேடையில்‌ குழி. தோண்டு. . 
வதை அனுமதிப்பதில்லை. எனவே, இந்த உத்திமுறை மேற்‌ 
ல க்‌ க RS இயலாதது: 
ஆயிற்று. | விடு: தி 


தொடர்வண்டி அமைப்பு முறை . 


்‌ நாடகத்திற்கு வேண்டிய ' அரங்க. அமைப்புகளை விதை. , 
யாக அமைத்துக்கொண்டு, : ஒன்றன்பின்‌. ஒன்றாக வருமாறு - 
தள்ளும்‌ அமைப்பு உடையது. அங்ஙனம்‌. தள்ளுவதற்கு வசதி 
யாக மேடையில்‌ தண்டவாளம்‌ பொருத்தப்படும்‌ புகைவண்டி 
போன்று தண்டவாளத்தின்‌ மீது: காட்சி அரங்கும்‌ இயங்கும்‌, 
இந்தப்‌ புதுமையான உத்தியைக்‌ கையாண்டு யுத்த. காண்டம்‌? -. 
என்ற நாடகத்தை மேடை ஏற்றியவர்‌ கோமல்‌ சுவாமிநாதன்‌: : 


இடைவெளி இல்லாத தொடர்காட்சி அமைப்பு... 


பேராசிரியர்‌ ஆ. சூ. பிரகாசத்தின்‌ “சொர்க்கத்தின்‌ . திறப்பு | 
விழா? என்னும்‌ நாடகத்தை இத்தகு உத்தி முறையில்‌ _பிரமி... 
தியேட்டர்சார்‌ நடத்தினர்‌. நாடகம்‌ தொடங்குவது முதல்‌ 
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nn பணை அவவ nn nn உ வமல்‌ அணுப்‌ 
A ஆகதவ மடக வை ci 





இறுகி வரையில்‌ தொடர்ந்து ந நடந்துகொண் ஈடே இருக்கும்‌. இடை 
வேளைக்காக மட்டும்‌ நாடகம்‌ சிறிது நீரம்‌ நிறுத்தி வைக்கப்‌ - 
பட்டிருக்கும்‌. காட்சி மாற்றத்திற்காகத்‌' திரையைப்‌ பயன்படுத்து : 
வது இல்லை. ஆனால்‌ அடுத்தடுத்த அரங்க அமைப்பு ல்‌ 
மாறிக்கொண்டே இருக்கும்‌. 


கண்வ a, -வண்ணம்‌ . ar மாற்றம்‌ நடக்கும்‌ 
இப்புதுமை : உத்திக்கும்‌ தேவை, (முதல்‌ காட்சியில்‌ ' வறும்‌ கதை 
மாத்தரில்‌- யாராவது. ஒருவர்‌ அடுத்த காட்சியிலும்‌ தோன்றுவது. 
அங்ஙனம்‌ அவர்‌ தோன்றப்‌ . , போவதைத்‌ தனிமொழியாகவேோ , 
அல்லது உடன்‌ உள்ள இன்னொரு கதை மாந்தரிட்மோ வெளிப்‌ 
படுத்துவர்‌. அங்ஙனம்‌ > Autor து க குறவர்‌ மேடையின்‌ 


முன்பகுதிக்கு வந்து விடுவார்‌; 


மேடையின்‌ உள்பகுதி விளக்குகள்‌ “அணைந்த - நிலையில்‌: காட்சி - 
மாற்றம்‌ நடந்துவிடும்‌. இங்கே இருந்தவர்‌. பேசிக்கொண்டே 
அந்தக்‌ காட்சிக்குள்‌ “நுழைந்து அங்குள்ள மாந்தருடன்‌;. உரை 
யாடத்‌ தொடங்கி: விடுவார்‌. இந்த-உத்தி. முறையைப்‌ பின்பற்றி - 
TR ore என்ற நாடகமும்‌ மேடையேறியது. 


முன்னோக்கி. நகரும்‌ அரங்க அமைப்பு 


நாடகம்‌ நடந்துகொண்டிருக்கும்‌ போதே ஒரு குறிப்பிட்ட 
காட்சியை மட்டும்‌ மேடையின்‌ உள்பக்கத்திலிருந்து பார்வை 
யாளர்களை நோக்கி வருமாறு “நகர்த்தினால்‌ அதில்‌ வியப்பை : 
உண்டாக்க முடியும்‌ “குறிப்பாக: நாடகத்தில்‌ ஒருவரைக்‌ கொலை 
செய்யும்‌ காட்சி: நடந்துகொண்டிருக்கிறது... என்றால்‌, . கொலை. 
காரன்‌ கத்திய: ஓங்கும்‌ நேரம்‌. பார்த்து; “அரங்கத்தை! முன்‌ - 
னோக்கித்‌” தள்ளினால்‌! நாடகம்‌ பார்ப்பவர்கள்‌ அந்தக்‌ 
கொலையை மிக அருகில்‌ இருந்து பார்ப்பது போன்ற. ஒரு மன > 
நிலை பெறுவர்‌. இப்படியொரு காட்சியை € ட ina 
“பத்து” என்பவர்‌: eee en ட்ப iva 


இயங்கேணி (eo. ப்ட்‌) i Bie ik ie ETT? 


' மேடையிலேயே இயங்கேணியைப்‌ பயன்படுத்தும்‌ முயற்சி 


யும்‌ நடந்துள்ளது. இதுவும்‌ நாடகம்‌ காண்பாரைக்‌ கவரும்‌ pi 
உத்தியே. கீழே குடியிருக்கும்‌ ஒருவர்‌ அந்தக்‌ கட்டடத்தின்‌ மேல்‌: 


en க ப ழ்‌ 








மாடிக்கு ; இயல்கெணியில்ப்‌ செல்வது போக. அமைப்பது. இத்‌ 
பதுகைய.காட்சியை அமைக்க. , 4 வேண்டுமானால்‌, அர்‌ ஜின்‌ 
¡AQ அமைப்பு, மிகவும்‌... உறுதி வாய்ந்ததாக. Beek 
¿Cara Gubsy “டிராப்‌? என்ற. ER இந்த முறையை se a 
f ர. EE கே அறுகு | 
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“இருவேறு. முழு: நாயகங்கள்‌ ito 

பூர்ணம்‌, விசுவநா தன்‌ நடித்த * EG கொலை ஒரு. அரிக்க 
பாடகம்‌ எழுத்தாளர்‌. சுஜாதாவால்‌ எழுதப்பெ, றது. “இதில்‌: ஒரு? 
கொலை? இடைவேளை , வரை. நடைபெறும்‌. அதோடு அந்த 
நாடகமும்‌ முடிந்து an இடைவேளைக்குப்‌ பிறது 90 
பிரயாணம்‌? ட மகம்‌ ALS a 


3 dz dl fis) A 










"am. பிரயாணம்‌? என்னை விற்றுக்‌ ங்கம்‌ 
PULG செல்லும்‌ ஒரு, குடும்பத்தினரின்‌. பயண நிகழ்ச்சியே. 
ä re புறப்பட்ட புகைவண்டி "சலம்‌ சென்றடை | 
கிறது. அவ்வளவுதான்‌... i ide காட்சியும்‌ புகைவண்டியின்‌ ஒரு 
பெட்‌. போன்ற அமைப்புடையது. அந்தப்‌. பெட்ட அசையாமல்‌ 
மேடையில்‌, இருக்கும்‌. ஒளிவீச்சின்‌ உதவியாலும்‌, இலியமைப்பின்‌ 

துணையாலும்‌ . அது ஓடுவது போன்ற உணர்வ: உண்டாக்கு 
வார்கள்‌... அதே. நேரத்தில்‌, உள்ளே அமர்ந்திருக்கும்‌" அத்தனை 
ம்‌ சன பர ல்‌. சென்றால்‌ எப்படி அசைவுகளுக்கு 
டன்‌ ஏறத்தாழ ஒரு 
மணி ரி டிக்கின்‌ ' பார்ப்பவர்களுக்கு 
: அண்மையாக ந்‌ புகைவண்டி யணத்தைக்‌ ANA 
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ஒளியமைப்பு 


LM பை Ala 
ae init, பொதுவாகச்‌ குழ்நிலையை np பயன்‌ 
படுதல்‌. உண்டு. . பகல்நேரத்தில்‌. ருந்து. அந்திதேரத்திற்கும்‌. 
சூழ்திை 2ல மாறவேண்டும்‌... என்றால்‌. ஒளியை 'மங்கசி செ டட 
அந்த. நிலை . உண்டாகி. படும்‌. அது போன்றே. வீரை 
அறிவுறுத்த, கதை மாந்தரை வேறுபடுத்திக்‌. காட்ட, oc h 
மொழியைத்‌. தெளி வுப்டுத்த என்று இவ்வொறு - பல்‌ நிலைகளில்‌ 
ஒளி நாடகத்திற்குப்‌. பயன்‌ "தகும்‌. = 
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இவற்றிற்கெல்லாம்‌ மேலாக அண்மைக்‌ கால நாடகங்களில்‌ 
ஒளிமின்‌ அதிர்வீக்சை மிக வேகமாகப்‌ பாய்ச்சிக்‌ காட்சியை 
வேகப்படுத்தும்‌ ஒரு முறையை ' உண்டர்க்கியிருக்கிறார்கள்‌ 
மனோகர்‌ நடித்த சிவதாண்டவம்‌?! நாடகத்தீல்‌ சிவபெருமான்‌ 
நடனம்‌ ஆடும்‌ காட்சியில்‌ இந்த ஒளயைப்‌ பயன்படுத்தி 
யுள்ளார்‌. சாதாரணமாகக்‌ கையையும்‌ காலையும்‌ ஒருமுறை 
தூக்கீனால்‌ இந்த ஒளி படும்போது . அது : பத்துமுறையாக 
மாறும்‌. அப்படி ஒரு. விரைவு . தெரியும்‌. எனவே . இறைவனின்‌ 
ஊழிப்பெரும்‌. நடனம்‌ நடப்பது. “போன்றே. அரங்கில்‌ அமர்ந்து 
நாடகம்‌ காண்போர்‌ மனத்தில்‌ எண்ணம்‌ உருவாகும்‌. 'இத்‌ 
தகைய _ ஒளிபாய்ச்சும்‌ அமைப்பை இன்று பல _ நாடகங்களில்‌ 
பயன்படக்‌ தி வருகிறார்கள்‌. E : 


ஒலி அமைப்பு 

- அமைதி, அச்சம்‌, , அவலம்‌ முதலான மாறுபட்ட சூழல்களை 
ணின்‌ மூலம்‌. உண்டாக்க இயலும்‌, வியப்பூட்டும்‌ காட்சி 
களிலும்‌. திகில்‌ காட்சிகளிலும்‌ ஒலி சிறப்பானதோர்‌ இடத்தைப்‌ 
பெறும்‌. குறிப்பாகப்‌ புராண நாடகங்களில்‌ தேவர்களோ, அசுரர்‌ 
களோ தோன்றுகிறார்கள்‌ என்றால்‌ ஒரு வெடிச்சத்தம்‌ 
உண்டாக்கப்படுகிறது. ஓர்‌ ஒலியுடன்‌ . தோன்றச்‌ செய்யும்போது 
பார்வையாளரின்‌ உள்ளத்தில்‌ ; ஒரு புது ஆர்வத்தினை உண்டாக்க 
முடிகிறது... “பாரத மாதா கிஜே? என்னும்‌ நாடகத்தில்‌ 
வதந்தியைப்‌. பரப்புவதாகக்‌ காட்டும்போது ஒலியின்‌ தன்மையா 
லயே உணரச்‌ செய்வார்கள்‌. இத்தகைய ஒலிகளை உண்டாக்கு 
வதற்கு இசைக்‌ கருவிகளையும்‌, வெடி போன்ற வேறு 
பலவற்றையும்‌, பிற கருவிகளையும்‌ பயன்படுத்துகின்‌ றனர்‌. 


இசை அமைப்பு 

நாடகத்தின்‌ ஓர்‌ இன்றியமையாத அங்கமாக ்‌ இருக்க 
Loe le இசை. . இந்த இசை அமைப்பில்‌ புதுமையான 
உத்தியைப்‌ புகுத்துவதாகக்‌ கூறிக்கொண்டு,  இசைக்குழுவே 
இல்லாமல்‌, பதிவுநாடாவில்‌ ்‌ வைத்துள்ள இசையை ஒலிக்கச்‌ 
செய்தே நாடகம்‌, நடத்துகிறவர்களும்‌. உண்டு. இதனை ஒரு 
புதுமையான உத்தி என்று எண்ணுவதற்கில்லை,, செலவு கருதி 
இவ்வாறு செய்யப்படுகிறது என்று சொல்லலாம்‌. எதுவாயினும்‌ 
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_மூறையான இசை அமைப்பு டதத முழுமையாக, இருத்தல்‌. 
வேண்டும்‌. இசைக்குழு... caño. | அந்தச்‌ 


ஆலை gen 


தான்‌ ஒரு _முழுமையும்‌ இழுக்கம்‌" 
பயன்படுத்தும்‌ உத்தி, புறக்கணிக்கப்பட வேண்டில்‌. or சமிதி, 


ட எத ப்பு பகி 


ஒலிபெருக்கி" க்‌ படகை 
ஓலிபெருக்கியை த்தும்‌ கூடப்யல ws nee 
இன்று பின்பிற்றுகின்றனர்‌; பஜலிபெருக்கியை.. இரண்டு... மூன்று 
என்று. வரிசையாக நிறுத்தி வைத்து, அதன்‌ . முன்னர்‌ நின்று 
கொண்டு மேடையில்‌. சொற்பொழிவு ஆற்றுவது "போலப்‌ பேசும்‌ 
நிலை. இன்று... மாறிவிட்டது. "ஒலிபெருக்கி . அங்கு "இருக்கிறது 
ன்று தெரியாகு அளவுக்கு. அதை இன்று பயன்படுத்துகிறார்கள்‌. 
இரண்டு பேர்‌, மூன்று பேர்‌. (நடுக்கூடத்தில்‌ அம்‌: ர்ந்து உரையாடிக்‌ 
கொண்டிருப்பதற்கு வசதியாக நாற்காலிகள்‌ அல்லது மெத்தென்ற 
இருக்கைகள்‌ இருக்குமேயானால்‌ நடுவில்‌ஓர்‌ அழகிய சிறு 
மேசையை வைத்திருப்பார்கள்‌. அந்த மேசையின்‌, அ ஓர்‌ 
a அமைந்திருக்கும்‌: % பறி ae’ அற்பு 
eke dees Eli cider ஒலிபெருக்‌ யைக்‌ கட்டுவதும்‌ 
"உண்டு. அரங்கில்‌ அமர்ந்து நாடகம்‌ காண்பவர்களுக்கு இந்த 
ஒலிபெருக்கி தெரியாது. இன்னும்‌ பூந்தொட்டிகள்‌ 9 அழகு 
பொருள்கள்‌ (Sorex oi HH Ci ஓலிபெருக்கியை மறைத்து 
வைத்தலும்‌ எளிமையாக முடிகின்ற செயலாக உள்ளதுஎஇவ்வாறு 
மறைத்து அமைப்பதற்கு , ஏற்ற புதியவகை. — rg 
கருவிகள்‌ ye cael இன்று த்தர 
ப ie a Y (eo கட்டில்‌ 
Den ieh ge gr) இயல்பான 
தன்மையை. உண்டாக்க. முடிகிறது. மேலும்‌. TEN ஒலி 
(பெருக்கியை,. நோக்கிப்‌. பேசவேண்டும்‌ | என்ற ஒரு “கட்டுப்‌ 
பாட்டுக்குள்‌ இருக்கவேண்டிய அவசியமும்‌ அவீர்க்கப்படுகிறது. 
(அந்தந்த. நடிகர்‌. அவர்களின்‌ , இயக்கத்தின்போதே . இயல்பாகப்‌ 
பேசிக்கொண்டு, நடிக்க இத்தகைய ஒலிபெருக்கி, அமைப்பு ep 
பெரிதும்‌, பயன்படுகிறது... ம an 
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'ஓப்பனை Es 
ஒரு நடிகனை அவன்‌. ஏற்றுள்ள வேட த்திற்கு. ஏற்றவ்னாக 
x se திறம்‌. ஒப்பனைக்‌ கலைஞரிடம்‌. உள்ளது. “ குமரனைக்‌ 
"கிழவனாகவும்‌,,கிழவனைக்‌ _ குமரனாகவும்‌ மாற்ற e வல்லவர்கள்‌ 
ஒப்பனைக்‌ கலைஞர்கள்‌. 


புராண இதிகாச வரலாற்று நாடகங்களில்‌ . தான்‌. இன்று 
ஓப்பனைக்கு அதிக வேலை. சமூக நாடகங்களில்‌ முன்னாளில்‌ 
"போன்று" மிகையான . ஒப்ப்னைகளைக்‌ பகையாளுவதில்லை. 
“இய்ல்பானஅளவான ஒப்பனையே செய்யப்படுகிறது... | 
ka baat ஏற்கும்‌ வேடத்திற்கு ஏற்றவாறு” சில மாற்றங்களை 
மட்டும்‌ ஒப்பனையின்‌ வழி செய்கிறார்கள்‌. அதனால்‌ ஓப்பனைக்‌ 
காகச்‌ சில மணி நேரத்திற்கு முன்னரே அரங்கத்திற்கு: வந்து 
விட வேண்டும்‌ என்பதில்லை. அரை மணி gras கால்மணி 
: தோமோ யி வந்தால்‌ கதம்‌, 900) அப 5p! 





is ஆடை அணிகலன்கள்‌ 


புராண வரலாற்று நாடகங்களுக்கு: மட்டும்தான்‌ டடத 
திற்கு என்று தனியான ஆடை அணிகலன்‌ அவசியமாகிறது. 
“இன்றைய சமுதாய நாடகங்களுக்கு ஆடை அணிகலன்களுக்த 
அவ்வளவு தவை ஏற்படுவதில்லை. அதில்‌ . ஓர்‌ இயல்பு 
ஒதன்மை இருக்க வேண்டும்‌ என்பதற்காக, நடை முறை 
weis இருப்பது போன்றே, ஆடையை. உடுத்துவதும்‌ அணி 
கலன்களைப்‌ பயன்படுத்துவதும்‌ . சமிற்கொள்ளப்படுகின்‌ றன, 


"நாடகாசிரியர்‌ -நாடகமாந்தச்‌. பேசுதல்‌ 


நாடக மாந்தர்கள்‌, தங்களைப்‌ படைத்த ரி 
"பேசுதல்‌ போன்று: அமைப்பது ஓர்‌ உத்தி," 


ம்‌ “உறவுக்குக்‌ கைகொடுப்போம்‌? என்ற நாடகத்தில்‌, ' og. 
வளைக்குள்‌. எல்லா மாந்தரும்‌ (நாடகத்தில்‌ வரும்‌ மாந்தர்‌) 
மீண்டும்‌ ஒன்று சேர முடியுமா என்கிற அளவுக்கு ஆளுக்கு ஒரு 
சிக்கலில்‌ சிக்கிக்‌ கொண்டு தவிப்பார்கள்‌. அப்போது: இந்த. மாந்‌ 
pe படைத்த ஆசிரியரே ' அங்கு ' வந்து ஒவ்வொரு 
வருடனும்‌ பேசுவார்‌. அப்போது நாட்‌ காசிரியருக்கும்‌ | நாடக 
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இயக்குநருக்கும்‌ இடையில்‌ யார்‌ இந்தச்‌. வ. ர 
காணுவது என்ற வாக்குவாதம்‌ நிகழும்‌. ' அதிலும்‌. இயக்குநர்‌ 
(ஒய்‌. ஜி. மகேந்திரன்‌) அரங்கில்‌, நாடகம்‌ . காண்போரில்‌ 
ஒருவராக. இருந்து, திடீரென்று எழுந்து. ஆசிரியர்‌ (விசு) உடன்‌ 
பேசுவார்‌. இது, அரங்கில்‌ உள்ளவர்களுக்கு முதலில்‌ வியப்பைத்‌. 
தரும்‌. அதன்‌ ‘pCa’ gas உரையாட்லும்‌ நாமகத்தின்‌?. ஒரு 
கூறு என்று உணரப்படும்‌: இங்கனம்‌! நாட்காசிரியரும்‌... நாடக. 
மாந்தரும்‌ நாடக இயக்குநரும்‌ உரையாடும்‌ காட்சியை முதன்‌ 
முதலில்‌ Car ' அறிமுகப்படுத்தினார்‌. 965° நாடகம்‌ ' “சரஸ்‌ 
வதியின்‌ சபதம்‌; (இந்த உத்தி ஆங்கில | நாடகம்‌ , ஒன்றின்‌ 
Au -சிக்ஸ்‌' வ மவ ti ஆப்‌ பல்‌ 0] ea 
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நாபகம்‌ நடைபெறும்‌ ரம்‌" ல்ல ஸ்‌ de 


இப்பொழுதெல்லாம்‌ நாடசம்‌. மரச்‌ ்‌ விடிய நடைபெறுவ' 
தென்டிது கிடையாது. . மாலையில்‌ ஏழு .. மணிக்குத்‌ தொடங்கி 
னால்‌ ஒன்பதரை மணிக்கு. முடிவடைந்து விடிகிறது. அதற்குள்‌ 
ளேயே இடைவேளையும்‌ அடங்கும்‌. 


i நர்ட்கம்‌ arenes ©. காட்சியாகவும்‌ ; பகல்‌ | காட்சியாகவும்‌, 
மாலைக்‌. காம்சியாகவும்‌ (தடை பெறுவது, இன்று. சாதாரண . 
நிகழ்ச்சியாகிவிட்ட து... நாடகம்‌, பார்த்து. முடித்துவிட்டு எந்த 
விதமான. போக்குவரத்துச்‌ சிக்கலும்‌ இன்றி இரவில்‌ வீடுபோய்க்‌ 
சேர வசதியாக... இந்த. நோச்‌ பு அன்று Sibi பும்‌ 
விட்டது. லப்‌ LE 0 Re NO aah a 


பின்‌ நாதி பல விதமான எள்‌ இன்கா O நாடகங்களில்‌ 
பல: ஆரி தத்தன்‌ கோன்‌. ரரி ye பயன்பட்டு. 
்‌ வரும்‌... பல; உத்திகள்‌ கைவிடப்படும்‌, குறிப்பாக, இசையினைப்‌ a 
பதிவுநாடாவின்‌ வழிப்‌: பயன்படுத்துவது. Curr, உத்திகளை 
nls வேண்டும்‌... புதிய உத்தி என்பது. படைப்பாளனில்‌ E 

ர்-அறிய .. முயற்சியே. « அம்முயற்சி A பயனுடைய தாகவும்‌, 
ரி இருக்குமேயானால்‌ ... அதைப்‌ புதிய 
 உத்திமுறை। ன்று அனைவரும்‌ : போற்றிப்‌ பாராட்டுவார்கள்‌... ue 
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ay புதிய இலக்கங்கள்‌. ES 


En பரீட்சா, “வீதி pris,” “திஜநாட்க' «pisa, கூத்துப்‌ 
பட்டறை முதலான : சில புதிய அமைப்புகள்‌ தோன்றியுள்ளன. 
இவ்‌' இயக்கங்களைச்‌ சார்ந்தவர்கள்‌ நாடகத்தைப்‌ ' புதிய 
கோண்த்சில்‌ அணுகும்‌ ளை, ஈடுபட்டு வருகிறார்கள்‌. 

Por வனக்‌ இந்திரா பதன்‌ தக்‌ is போர்வை 
போர்த்திய உடல்கள்‌? ந. முத்துசாமியின்‌ “நாற்காலிக்காரர்‌? , 
அறந்தை நாராயணனின்‌. “மூர்‌ மார்க்கட்‌, ஞாநியின்‌. ஏன்‌? , 
அம்பையின்‌ “பயங்கள்‌?, கங்கைகொண்டானின்‌ “ஊர்வலம்‌”, ' 
பிரபஞ்சனின்‌ “முட்டை?, இராசேந்திரனின்‌. கியூ”, கே.வி. இராம 
சாமியின்‌ “ஹிரண்ய கசிபு”, மற்றும்‌ “முட்கள்‌? ஆகிய நாடகங்‌ 
களைச்‌ சோதனை முறை நாடகங்களாக நடத்தி வருகிறார்கள்‌. 
இவர்கள்‌ மரபு நாடங்களின்‌ போக்கிலிருந்து | a புதுமை 
யைப்‌ படைக்க: முனை ந்திருப்ப்வர்கள்‌. ்‌ 


“ந: முத்துசாமி, புரிசை கண்ணப்பத்‌. தம்பிரானின்‌, துணை 
யுடன்‌ “கூத்துப்பட்டறை” என்ற: அமைப்பை உகுக்ம்க்கி நடத்தி... 
வருகின்றார்‌. சில்‌ நேரங்களில்‌ பயிற்சி வகுப்புகளும்‌ நடத்தப்‌ 
பெறுகின்‌ றன. நாற்காலிக்காரர்‌', “சுவரொட்டிகள்‌” _ போன்ற 
நாடகங்களைக்‌ கூத்துப்பட்டறையின்‌ சார்பாக மேடை. ஏற்றி 


யீருக்கிறார்கள்‌. 


வீதி நாடகம்‌ மேற்கு வங்காளத்தில்‌ புகழ்பெற்று விளங்கும்‌ ' 
ஓர்‌ அமைப்பான € ஜாத்ரா'வைப்‌ பின்பற்றியது ' என்பர்‌. அதே ' 
போன்று . இங்கும்‌ நாடகங்கள்‌ ‘BL SS வேண்டும்‌ 'என்று'” 
எண்ணிய சிலரின்‌ முயற்சியே இது. சென்னை மெரீனா! கடற்‌. 
கரையில்‌ மாதமிருமுறை இந்த இளைஞர்கள்‌ கூடி இந்நாடகத்தை | 
நடித்துள்ளனர்‌. இவர்கள்‌ முன்கூட்டித்தயார்‌ செய்த pres 
களை நடிப்பதில்லை. பொதுமக்கள்‌ ' கூடியிருக்கும்‌ “இடங்களில்‌. 
சமுதாயச்‌ சிக்கல்களை, தாமாகவே. உரையாடல்களை அமைத்‌. 
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துக்கொண்டு; நாடக. மாந்தராக. மாறிப்‌ பேசுவர்‌, : இந்த்‌ இயக்கம்‌ 
தமிழகத்தில்‌ இன்னும்‌ . நன்றாக. வேரூன்றவில்லை. என்றே 
சொல்ல (வேண்டும்‌ ப iste Nor = ie 


டாக்டர்‌ மு; 'இராமசாமியின்‌ “முயற்சியினால்‌. மதுரையில்‌ 
முகிழ்த்த புதுமையான நாடக இயக்கம்‌ நிஜநாடக இயக்கம்‌. 
இதுவரையில்‌ “கபடி :மேட்சி”, “வெத்துவேட்டு?, துர்க்கிர அவலம்‌” 
முதலான நாடகங்களை மேடைக்குத்‌. தந்துள்ளனர்‌ இக்குழுவினர்‌. 
நல்ல துடிப்புள்ள பயிற்சி பெற்ற இளைஞர்கள்‌ சேர்ந்து இயங்கும்‌ 
20 நாடக இயக்கம்‌ இது. ட வ்‌ mse. 


இந்தப்‌ புதிய இயக்கங்களின்‌ போக்கும்‌ சாதனைகளும்‌ பற்றி 
இப்போது நாம்‌ ஒரு முடிவுக்கும்‌ வந்துவிட முடியாது. காலப்‌ 
போக்கில்‌ அவர்கள்‌ வழங்கும்‌ நாடகங்களையும்‌, அவற்றால்‌ 
தமிழ்‌ நாடகத்துறைக்குக்‌ கிட்டும்‌ பயனையும்‌ கொண்டே ஒரு 
முடிவுக்கு வரவேண்டும்‌. இந்த இயக்கங்கள்‌ எல்லாம்‌ இப்போது 
அரும்பு நிலையில்‌ உள்ளன; அவை மொட்டாகி மலர்ந்தால்‌ ' 
தான்‌ அவற்றின்‌ மணமும்‌ வண்ணமும்‌ நமக்குப்‌ புலப்படும்‌. 


நீறைவுரை 


இதுகாறும்‌ சென்ற நூற்றாண்டு முதல்‌ இன்று வரையில்‌ 
மேடை நாடகத்‌ துறை கண்டுள்ள பல வளர்ச்சிகளையும்‌ 
மாற்றங்களையும்‌ ஒரளவு காண முடிந்தது. நாடகத்துறைக்கு 
நற்பணி ஆற்றிய பல நாடகவாணர்கள்‌ நினைவுகூரப்‌ பட்டார்கள்‌. 
புராணமும்‌ இதிகாசமுமாக இருந்த நாடகம்‌ மக்களின்‌ வாழ்வுச்‌ 
சிக்கலையும்‌, சமுதாயத்தின்‌ அன்றாடத்‌ தேவைகளையும்‌ 
கொண்டு முகிழ்க்கத்‌ தொடங்கிய நிலையும்‌ கோடிட்டுக்‌ காட்டப்‌ 
பட்டுள்ளது. தமிழில்‌ மேடை நாடகம்‌ பற்றிய ஒரு பொதுக்‌ 
கண்ணோட்டம்‌ என்பதால்‌ மேலோட்டமாக அங்கொன்றும்‌ 
இங்கொன்றுமான செய்திகள்‌ இதில்‌ தரப்பெற்றன. தமிழ்நாடகம்‌ 
ஒப்பரிய பெரு வளர்ச்சியை அடைந்து விட்டது என்று கூறு 
வதற்குத்‌ தயக்கம்‌ இருந்தாலும்‌ ஒரளவுக்கு வளர்ந்துவந்துள்ள து 
என்று கூற முடியும்‌ என்பதற்கு இந்தப்‌ பொதுக்‌ கண்ணோட்டம்‌ 
பயன்‌ படும்‌. 





மேடை நாடகம்‌ - 





“மேடை நாடக மேதைகள்‌ 
மேடை நாப கத்தின்‌. மேன்மைக்கு வழிவகுத்த பெருமக்கள்‌ 
அனைவரையும்‌ நெஞ்சார நினைத்துப்‌ போற்றுவது நம்‌ கடமை, 
நலிந்தும்‌ மறைந்தும்‌ வாழ்ந்து கொண்டிருந்த. தமிழ்நாடகச்‌ 
செல்வத்தை, எல்லாரும்‌ ' கண்டு மகிழுமாறு இவளிச்சத்திற்குக்‌ 
கொண்டுவந்தவர்களை நினையாது விட்டோமானால்‌ நாம்‌ 
நன்றிகொன்றவர்களாவோம்‌! 


'நாடகதிதோடு தொடர்புடையவர்கள்‌. "என்றால்‌ நல்லவர்கள்‌ 
அல்லர்‌' நல்லொழுக்கம்‌ அவர்களிடம்‌ இராது. என்று இருந்த 
நிலையை ' அறவே மாறிடுமாறு செய்த பெருமக்களை நாம்‌ 
BRAT gr dat 


நாடகம்‌ ஒரு. சிறந்த கலை என்பதை உணர்ந்து, அலன்‌ நலிவு 
தமிழின்‌ நலத்துக்கு நலிவு என எண்ணி அதனைப்‌ போக்க - 
அதற்கு” வலிவு: ஊட்ட நாளும்‌ உழைத்த பெருமக்களைச்‌ 
சிந்தித்தலும்‌ அவர்களின்‌ சீரிய தொண்டினை நினைவுகூர்‌ தலும்‌ 
நாடகத்துறையில்‌ தமிழர்‌ மேலும்‌ முன்னேற வழிவகுப்பதாகும்‌. 


நாடக மேடை நன்கு வளம்பெற ரவ. பகலென்று ராத 
உழைத்த... மேதைகளை ,- அவர்கள்‌ பணியினை... ஆய்வதத 
இன்றைய சொற்பொழிவின்‌ நோக்கமாகும்‌... 


1) பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌ 

“என்னுடைய! பதினெட்டாவது வயிதுக்குமுன்‌ யாராவது 
ஒரு ஜோஸ்யன்‌, £ தமிழ்‌ நாடக ஆசிரியனாகப்‌ 
போகிறாய்‌? என்று 'கூறியிருப்பானாயின்‌, அதை: "நானும்‌ 
நம்பியிருக்க. மாட்டேன்‌, என்னை' 'நன்றாயறிந்தி எனது 

ari நண்பர்களும்‌ நம்பியிருக்க மாட்டார்கள்‌. அதற்கு 
முக்கியமான காரணம்‌ ஒன்று உண்டு: நான்‌ பிறந்து 
வளர்ந்து! வீட்டிற்கு மிகவும்‌ அருகாமையில்‌ பல வருடங்‌ 
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களுக்கு முன்‌ ஒரு கூத்துக்கொட்டகை இருந்தபோதிலும்‌, 
சென்னைப்‌ பட்டணத்தில்‌ அடிக்கடி பல இடங்களிலும்‌ 
தமிழ்நாடகங்கள்‌ போடப்பட்ட போதிலும்‌, அது 
வரையில்‌ ஒரு தமிழ்‌ நாடகத்தையாவது நான்‌ ஜந்து 
நிமிஷம்‌ பார்த்தவனன்று?? 

என்று தம்முடைய இளமைக்காலத்தில்‌ நாடகத்தின்‌ மீது 

தமக்கிருந்த ஆர்வமின்மையைப்‌ பற்றித்‌ தம்‌ “நாடக மேடை 

நினைவு? களில்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌ பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌. 


இத்தகைய ஒரு வெறுப்புஉணர்வு தமிழ்‌ நாடகங்களின்‌ மீது 
அவருக்கு இருந்ததற்குக்‌ காரணம்‌, அக்கால: pres கலைஞர்‌ 
களின்‌ AÍDA வாழ்வே என்பதையும்‌ அவர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. 


“£ தமிழ்‌ நாடகங்களின்‌, மீது . இருந்த இந்த வெறுப்பு 
மாறி, தமிழ்‌... நாடகங்களை நான்‌ எழுதவேண்டு 
மென்றும்‌, அவைகளில்‌ நடிக்கவேண்டுமென்றும்‌ எனக்கு 
பெரும்பிரீதி உண்டானதற்கு . முக்கியமான காரணம்‌, 
என்னுடைய பதினெட்டாம்‌ வயதில்‌ (1891) சென்னை 
யில்‌, பல்லாரியிலிருந்து. காலஞ்சென்ற மகாராஜராஜஸ்ரீ 
 கிருஷ்ணமாச்சார்லு. என்பவர்‌ “சரச வினோதினி சபா? 
என்னும்‌ தனது . நாடகக்‌ கம்பெனியாருடன்‌ வந்து, 
்‌ விக்டோரியா பப்ளிக்‌ ஹாலில்‌ அவ்வருஷம்‌ நான்கைந்து 
நாடகங்கள்‌ தெலுங்கு பாஷையில்‌ நடத்தியதேயாம்‌?? 


என்று குறிப்பிடும்‌ சம்பந்த முதலியார்‌, 


₹*ஹாலில்‌ நுழைந்தது முதல்‌ தாடகம்முடியும்‌ வரையில்‌ 
சற்றேறக்குறைய 5 மணி நேரமான போதிலும்‌, நாடக 
மேடையைவிட்டு என்‌ கண்களை எடுத்தவனன்று, 
அரங்கத்தின்முன்னதாகக்‌ . கட்டப்பட்டிருந்ததிரையான.து 
மேலே சென்றது.முதல்‌, கடைசியில்‌ நாடகம்‌ முற்றிய 
பொழுது, அதுமறுபடியும்‌ விடப்பட்டது. வரையில்‌ நான்‌ 
கண்ட காட்சிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ . என்‌ தத்தில்‌ 
இன்றும்‌ மறையாதபடி இருக்கின்றன. 
நாடகமானது. தெலுங்கு . பாஷையில்‌ நடத்தப்பட்ட 
போதிலும்‌, அக்காலம்‌ இப்பொழுது அப்பாஷையிலிருக்கும்‌ 
கொஞ்சம்‌ பயிற்சியும்‌ இல்லா தவராயினும்‌, சற்றேறக்‌ 


மடை நாடகம்‌. 





குறைய 'நடிக்கப்பட்டதைவெல்லாம்‌ 'கதையின்‌ வர 
"ஸாற்றைக்‌ கொண்டு ஆவலுடன்‌ கிரஹித்து N 


என்று கிருஷ்ணமாச்சார்லு நர்டகம்‌ தம்‌. மீ து கொண்ட தாக்கத்தை 
வெளிப்படுத்துவதோடு, அந்நாடகக்‌. கலைஞர்களின்‌ வேடப்‌ 
பொருத்தமும்‌ பாடல்‌ இனிமையும்‌ தன்‌ மனத்தை ஈர்த்தது பற்றியும்‌ 
குறிப்பிட்டுள்ளார்‌ . அத்தகைய ஓர்‌ அருமையான நாடகத்தை 
அன்று கிருஷ்ணமாச்சார்லு . நடத்தியிராவிட்டால்‌;, நமக்கு. ஒரு 
நாடக மேதை கிடைக்காமல்‌ போயிருப்பார்‌. எனவே முதலில்‌ 
நாம்‌ கிருஷ்ணமாச்சார்லுக்கு . கன்றி, Ge 
வேண்டும்‌... = ae > an 


நாடகக்‌ ade y அருர்தந்தர்ஷ்ப pra apn sil ct 
ஒரு ass? காட்டலாம்‌. 


12-1873-இல்‌ at பம்மல்‌ a paga பி 
dad ha ஆண்டான -1891-இல்‌: தான்‌: .நாட்கம்‌ 
படைக்கும்‌: எண்ணம்‌ உருவானது. 1878 மூதல்‌ 1891 வரையில்‌ - 
அவர்‌ உள்ளத்தில்‌ நாடகத்தின்‌ மீது-எந்த ' ஈடுபாடும்‌ “இல்லா: 
கிருந்தது;. வெறுப்பும்‌ ஏற்பட்டு: இருந்தது. ஆனால்‌ : அந்த ப்‌ 
பதினெட்டு ஆண்டுகளில்‌ அவருடைய உள்ளத்தில்‌ பதிந்துவிட்ட 
பலதிறப்பட்ட ' கதைகள்தாம்‌' அவர்தம்‌ வாழ்வில்‌ 94 நாடகங்‌ 
களைப்‌ படைத்து மாபெரும்‌ ' சாதனை புரியவைத்தவை எனலாம்‌.” 
இளமைப்‌ பருவத்தில்‌ அவருடைய தாயார்‌ சொன்ன்‌ இராமாயண, e 
மகாபார தக்‌ Espere ஸ்‌ er ae பதிந்து ப்‌ 
ம sh satiety 


தாயார்‌ ॥ யல கதைகளைச்‌ சொல்லிச்‌: சம்பந்த முதலியாரின்‌ » 
உள்ளத்தைக்‌: கதைகளின்‌ ' கருவூலமாக்‌ மாற்றினார்‌ என்றால்‌. 
தந்தை விஜயரங்க முதலியார்‌ பல அருமையான .₹ஸங்கில்‌ 
நூல்களையும்‌ தமிழ்‌ நூல்களையும்‌ வாங்கிச்‌ சேகரித்து வைத்து, 
சம்பந்த முதலியாரின்‌ அறிவு வளர்ச்சிக்குப்‌. பெருக்‌ துணை 
புரிந்தார்‌. tie en 


aD E o 4 : + ree 

சம்பந்த முதலியார்‌ பட்ட BON ab Weller ஞ்‌ 
போதே. 1891-இல்‌' 50 நண்பர்களுடன்‌ சேர்ந்து “சுகுண Mote - 
சபை? என்ற நாடக” சபையை உருவாக்கினார்‌. அப்போது... 


38 தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 





அவருடைய வயது பதினெட்டே ஆகும்‌. இந்த :நாடகக்குழுவே 
முதன்‌. முதலாகப்‌ 'பயின்‌ முறை நாடகக்‌ குழுக்களுக்கு வித்திட்டது 
எனலாம்‌. குணம்‌ குன்றியவர்கள்‌ நாடகக்‌ கலைஞர்கள்‌ என்ற 
பொதுக்கருத்து. விளங்கியதால்‌ - தம்‌ 'குழுவிற்குப்‌ ' பெயரிடும்‌ 
பொழுது “சுகுண? என்ற பெயரைத்‌ தேர்ந்தெடுத்தார்‌. போலும்‌! 


தம்‌: நாடகக்‌ குழுவுக்காகச்‌ சம்பந்த முதலியார்‌ எழுதிய 
முதல்‌ நாட்கம்‌ “புஷ்பவல்லி? என்பது. இது 1898-ஆம்‌. ஆண்டு 
மார்ச்சுத்‌. திங்களில்‌ அரங்கேற்றப்பட்‌ டது. அன்று தொடங்கிய 
அவரது நாடகப்பணி வாழ்நாள்‌ முழுவதும்‌ தொடர்ந்தது. _இவர்‌ 
வாழ்ந்த காலம்‌ 94 ஆண்டுகள்‌. இவர்‌ ல்லி நாட்கங்களும்‌ 
94 என்பது: எண்ணிப்‌ naher 


இவர்‌ எழுதிய நாடகங்களில்‌ “மனைவியை தேர்ந்தெடுத்தல்‌” 
என்ற: PG நாடகத்தைத்‌ தவிர," ஏனையவை அனைத்தும்‌ 
அச்சுவடிவம்‌ : பெற்றுவிட்டன. இதுவும்‌ ஒரு. பெரிய சாதனை 
என்றே: கூறவேண்டும்‌. இன்றைக்கு" நாடகம்‌" படைப்பவர்‌ 
களுக்குத்‌ தம்‌ நாடீகங்களை. அச்சில்‌ கொண்டுவரும்‌: துணிச்சல்‌ 
இல்லை என்பதை இங்கு நினைத்துப்‌ பார்க்கவேண்டும்‌. 


மனோகரா; சபாபதி, : ‘Ase orate araña, nahe; 
கலையோ காதலோ, குறமகள்‌, STAC, இருநண்பர்கள்‌ ; 
கள்வர்‌ தலைவன்‌, ஏமாந்த இரு திருடர்கள்‌, வ்ள்ளித்திருமணம்‌, 
சிறுத்தொண்டன்‌ , சகாதேவன்‌. சூழ்ச்சி, நல்லதங்காள்‌; மார்க்‌ - 
கண்டேயன்‌, இரு சகோதரிகள்‌, உத்தமபத்தினி, வேதாள உலகம்‌, 
விஜயரங்கம்‌ முதலிய நாடகங்கள்‌ பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியாரின்‌ 
சிறந்த நாடகங்களுள்‌ An. இவர்‌ தீட்டியுள்ள 'நாடகங்களுள்‌ 
பதின்மூன்று நாடகங்கள்‌ ந்‌. ன்றது தழுவி: ae 
பெற்றக்‌ 


சர்‌. ஆர்‌, கே. சண்முகம்‌ செட்டியார்‌, சர்‌, சி, 14, இராமசாமி: 
அய்யர்‌, எஸ்‌. சத்தியமூர்த்தி, நீதிபதி வி, வி. சீனிவாச, 
அய்யங்கார்‌ , வி.சி. கோபாலரத்தினம்‌, டாக்டர்‌ வி. இராமமூர்த்தி ம 
முதலான சான்றோர்கள்‌ சம்பந்த, முதலியாரின்‌ நாடகங்களில்‌ 
நடித்துள்ளனர்‌ என்ற செய்தி அவரது லர்‌ FREE ஒரு 
பெரிய சான்றாகும்‌. 


-மேடை நாடகம்‌ 





சம்பந்த Pe இன்மியல்‌ நாடகங்கள்‌, துன்பியல்‌ 
நாடகங்கள்‌ ; அங்கதச்சுவை, rig eee என்று பல்வேறு 
வகையான நாடகங்களைப்‌ படைத்தார்‌; பிறமொழி நாடகங்களை 
மொழிபெயர்த்துத்‌ தமிழ்மேடைக்கு “வழங்கினார்‌. சமஸ்கிருதம்‌, 
ஆங்கிலம்‌, பிரஞ்சு, ,செர்மன்‌ : முதலான. பிறி. நாடகங்கள்‌ 


அவரால்‌ தமிழ்‌, வடிவம்‌, பெற்றன, 


தும்நாடகங்களில்‌ பலவற்றில்‌ ' இவர்‌ நடித்தும்‌ "உள்ளார்‌. 
500 முறைக்கும்‌ மேல்‌ இவர்‌ வேடம்‌' ஏற்று மேடையில்‌ நடித்து 
உள்ளார்‌. “இதனால்‌ நாடக ஆசிரியர்‌, நாட்க இயக்குநர்‌, நாடக 
நடிகர்‌ என்ற முத்திறம்‌. பெற்ற அறிஞராக, இவர்‌, விளங்கினார்‌. 


சம்பந்த... முதலியாரின்‌ : "நாடகங்கள்‌ அவருடைய சுகுண 
விலாச சபையில்‌! நடிக்கப்‌”: பெற்றதோடு பல்வேறு நாடகக்‌ 
குழுவினராலும்‌", நடிக்கப்பெற்றன. > “குறிப்பாக; அவர்‌ எழுதிய 
மனோகரா" "நாடகம்‌ : அக்கர்ல்த்தில்‌ © பெயர்‌ a பெற்றிருந்த பல 
குழுக்களும்‌" “விரும்பி” நடித்த நாடகமாகும்‌. a 


Y 


: Eprdivagrt பம்மல்‌ சம்மந்த ம ட. அக்கர 
po கொண்டதான நாடகங்களை எழுதினார்‌ 
கள்‌. அப்படிக்‌. கவர்ந்த காரணத்தினாலேயே “நாடக 
சபாக்கள்‌? பல இடங்களிலும்‌ உண்டாயின. நாடகங்‌ 
களை ' நடித்தார்கள்‌: தமிழர்களுக்கு என்றுமில்லாத 
விருந்தாய்‌ இருந்தன: 'ப: சம்பந்த முதலியார்‌ அவர்‌ 
களைத்‌ தெரியாத தமிழன்‌ இல்லை என்று ஆகிவிட்ட து. 
தமிழ்நாட்டில்‌ ats நாடக யுகத்தை ஸ்தாபித்தவர்‌ 
“ராவ்பகதூர்‌ பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌ அவர்கள்‌ தான்‌? 
என்று” பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியாரின்‌ ; நாடகப்‌ பணியைப்‌ - 


பாராட்டியுள்ளார்‌ ' ரசிகமணி டி. கே: சிதம்பரநாத முதலியார்‌. 


“மிகவுயர்ந்த கல்விகற்றுப்‌. 'பட்டம்‌ பெற்று, மேன்மையுறு ட 
நீதிபதி. பதவியேற்று agar vis சபையெனும்‌ ஓர்‌ 
அமைப்பைக்‌. கண்டு, . Hives. படித்தவர்கள்‌. | 
பலரைக்கொண்டு "வகைவகையாய்‌ நாடகங்கள்‌ வடித்‌ | 


தெடுத்து, வாகைபலி “சூடியெங்கும்‌ நடித்துக்காட்டிப்‌ = 
புகழ்மலையின்‌, மீதுயர்ந்து நடிகர்க்குற்ற புன்மையெழரம்‌ 
போக்கிய சம்பந்தர்‌ வாழ்க)? 


என்று கு.சா. கிருஷ்ணமூர்த்தி, பம்மலாரின்‌. நாடக lau: | 
பாராட்டுகிறார்‌. ' 


sa cher 
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“நாடகத்தின்‌ பெருமைதனை காத்த மேலோன்‌ N 
நாடறிய வாழ்வாங்கு “வாழ்ந்த. சீலன்‌”? te 
என்று. எஸ்‌. டி. சுந்தரம்‌ பாடியுள்ளார்‌... 


நாடகத்தைத்‌ CBA Gi rg eo 
நாடக உலகில்‌ புதுமை தோற்றுவித்த “பெருமை 
நாடகப்‌: பேராசிரியர்‌ ராவ்பகதூர்‌ , சம்பந்த... a 
அவர்களுக்கே. உரியது”? ப்‌ இடன்‌ நு ல Sa 
என்று பாராட்டிக்‌ கூறியுள்ளார்‌ அவ்வை கி. க. சண்முகம்‌. 


ட 


“சம்பந்த முதலியார்‌ ஒரு! பெரிய லட்சியத்தோடு தமிழ்‌' 
> நாடக உலகில்‌ துணிந்து.அடியெடுத்து வைத்து நாடக 
அ. | ஆசிசியராகவும்‌! . - நடிகராகவும்‌: பெரும்பங்கு. ஏற்றுத்‌: 
» Sapsr 6s, கலைக்கு எழிலும்‌ ஏற்றமும்‌ தந்த;பின்னர்‌.-, 
தான்‌... இராமாநுஜ : அய்யங்கார்‌, 1 ஜகந்நா தாச்சாரி.. 
போன்று அரசாங்க. உயர்‌, உத்தியோகஸ்தர்களெல்லாம்‌ ® 
கவர்ன்மெண்ட்‌ அபிஸியல்‌ பார்ட்டி, செக்ரடேரியட்‌ 
பார்ட்டி “போன்று. பயில்முறை - நாடகக்‌ குழுக்களை 
யேற்ப்டுத்தித்‌ ' தமிழ்தாடகங்களை _ ஆர்வத்துடன்‌ 
நடத்தலாயினர்‌”” eats 


என்று. சம்பந்த முதலியாரின்‌ Baar sans is 
நற்பயன்களை: a அழைக்கிறார்‌ ae AA: 


தமிழ்‌ நாடகத்திற்கு உரைநடைவடிவம்‌ சாலவும்‌ Quio Bad 
என்பதைப்‌. புலப்படுத்‌ துவது போல; . உரைநடையிலே , தமது 
எல்லா நாடகங்களையும்‌ தீட்டியவர்‌ சம்பந்த முதலியார்‌. இவரது 


நாடகங்களில்‌ on கண்டு அந்தப்‌ பாடல்களை, சங்கர... 


தாஸ்‌ சுவாமி கள்‌, மதுரைபாஸ்கரதாஸ்‌ போன்‌ றவர்கள்‌ எழுதினர்‌. 
சில நாடகங்களில்‌' சம்பந்த முதலியாரின்‌ . பாடல்களும்‌, இடம்‌ 
பெறும்‌. எனவே சம்பந்த. முதலியார்‌. இசையுடன்‌. கூடிய பாடல்‌ 
களை எழுதும்‌ திறமும்‌. “பெற்றிருந்தார்‌ என்பது... புலப்படும்‌. 
ஆனால்‌ மேடையில்‌ அவர்‌, பாடுவதில்லை, . 





நாடகம்‌ ம்‌ தொண்டாற்றியது . போன்றே, ' நாடக 
மேடை நினைவுகள்‌,? “நான்கண்ட நாடகக்‌. கலைஞர்கள்‌, 
நடிப்புக்‌ கலையில்‌ தேர்ச்சி. பெறுவது எப்படி?” “நாடகத்‌; தமிழ்‌”; . 


மேடை நாடகம்‌ 1 00 41. ஸூ 






“நடிப்புகலை” முதலிய: பல. நூல்களையும்‌ எழுதியுள்ளார்கள்‌. 


இந்நூல்கள்‌ எல்லாம்‌ nO லன்ன, பயர்‌ ய்து ve 


துணை புரிவனவாகும்‌:' a 


நாடகக்‌ கலைஞரிடம்‌ sa le ‘aaa | 
இல்லை என்ற காரணத்திற்காகவே தமிழ்‌்நாடகத்தை வெறுத்து 
வந்த சூழ்நிலையில்‌, இவர்‌ தம்‌ நாடகக்‌ குழுவில்‌ ஒழுக்கத்தை 


யும்‌ கட்டுப்பாட்டையும்‌ தவறாது கடைப்பிடி த்தார்‌.அதனாலேயே' « 


நாடக்க்‌ கலைஞர்களுக்கு சமுதாயத்தில்‌ ஒரு சீரிய ae பறி mit 
என்பணதச்‌ செயல்படுத்திக்‌ ஸ்கிம்‌ 2 


añ aba pret கம்‌? u TOM: நாட்கத்‌ 
துறையினரால்‌ பாராட்டப்பெறும்‌ இவருக்கு, அரசு இராவ்பகதூர்‌ 
(1916). “பத்மபூஷண்‌: (1956) டிய பட்டங்களை - FERN 
சிறப்புச்‌ செய்தது, 
“பிற்காலத்தில்‌ பல்வேறு தொழில்முறை நாப க்கள்‌ 
நடத்தியும்‌, பிற நாடக சபைகளில்‌ ஆசிரியர்களாகப்‌ ' 
பணியாற்றயும்‌, நூற்றுக்கணக்கான. : இணையற்ற 


நாடக... நடிகமணிகளை உருவாக்கியும்‌ தந்த. FST... 
வதானம்‌ கிருஷ்ணசாமிப்‌ பாவலர்‌, நாட்க மறுமலர்ச்சித்‌... 


தந்தை எம்‌. கந்தசாமி. முதலியார்‌, நடிகர்‌ நாடகாசிரி .... 


யர்‌ வழக்கறிஞர்‌ வி.சி. கோபாலரத்தினம்‌ ஆகியோரைக்‌. >. | 
கலை உலகிற்குத்‌ தந்த பெருமை அவரையே சாரும்‌?” 


என்னும்‌ கூற்று, சம்பந்த முதலியார்‌ தாம்‌ நாடகப்ணி ஆற்றிய i 
தோடு, தன்னைத்‌ தொடர்ந்து வாழையடி வாழையாக, நாடகப்‌ i 
பணியாற்றுவதற்குப்‌ பல நல்ல ஆற்றல்மிக்கவர்களையும்‌ | x 
உருவாக்கி விட்டமையை அறிவுறுத்துகிறத. er 


2) சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ : ae 


தமிழ்நாடக உலகில்‌. “சுவாமிகள்‌” . என்றாலே . சங்கரதாஸ்‌ 
சுவாமிகளையே . குறிக்கும்‌. அந்த. "அளவுக்கு... அனைவரின்‌ . 
போற்றுதலுக்கும்‌ வணக்கத்துக்கும்‌ உரியவராகத்‌ adage 
சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌. . 


a தமிழ்‌ 6 Game? uae ரி! 


Pah TE ஜாவ EEDA AST APN RRS TERROR AOR யார... an min a 





1967-ஆம்‌. ஆண்டு! ஆவணித்‌: திங்கள்‌. 29-ஆம்‌: நாள்‌ | 
தூத்துக்குடியில்‌ தாமோதரம்‌ என்பார்க்கு மகனாகப்‌: பிறந்தார்‌: | 
சுவாமிகள்‌. மூறைபாகவும்‌ சிறப்பாகவும்‌ தமிழ்பயின்ற' சங்க... 
தாசர்‌ தமது கா்‌ eee ஒரு நல்ல. DRA 
திகழ்ந்தார்‌... 


o & Neti Cate 


1902- ஆம்‌: N id pes ஆசிரியர்‌. ஆனார்‌. : 
உடுமலைச்‌ | சரபம்‌. : முதீதுசாமிக்‌ கவிராயர்‌, கும்பகோணம்‌ 
.வீராசாமிக்‌ கவிராயர்‌, , ஆரியகான.. சந்தானகிருஷ்ண நாயுடு , 
முதலியவர்கள்‌ இக்காலத்தில்‌ நாடக ஆசிரியர்களாக விளங்கினார்‌ 
கள்‌. இவர்‌ நாடக ஆசிரியராக ஆனது 1902-ஆம்‌ ஆண்டே 
soir, sua 24-ஆவது | ட்‌ PE A ROR வந்து 
விட்டார்‌. , a ட 


சுவாமிகள்‌ முறையாகத்‌. தமிழ்‌: “பயின்றவர்‌ an 
இசையையும்‌ நன்கு கற்றிருந்தார்‌. அதனால்‌ அவர்‌ நாடகம்‌. ௦ ' 
களில்‌ அழகு தமிழ்‌. எழிற்கோலம்‌ பூண்டது ர்‌ A 
இசையும்‌ பூத்துக்‌ குலுங்கியது. 


இக்காலத்தில்‌ பலரும்‌ தம்‌ விருப்பம்போல்‌ தாறுமாறாகப்‌ 
புராண: நாடகங்களை நடத்தி வந்தனர்‌. அந்த நிலையை மாற்றி 
அமைத்தவர்‌ சுவாமிகள்‌. ' புராணக்‌ கதைகளுக்கு ' ஒழுங்கான 
நாடக வடிவமும்‌ இனிய ' பாடல்களும்‌ வகுத்து, தக்‌ 
களின்‌ ' தரத்தினை லு அல Bs 


பவளக்கொடி, தி அர்ச்சுனா, சாரங்கதரா, சிறுத்‌ 
தொண்டர்‌, பிரகலாதன்‌, ' பிரபுலிங்க லீலை, நல்லதங்காள்‌, 
சத்தியவான்‌ சாவித்திரி, கோவலன்‌, “வள்ளி திருமணம்‌, ஞான 
செளந்தரி; ' “மணிமே கலை; சதி அனுசுயா, சுலோசனா சுதி, 
சீமந்தினி, அபிமன்யு சுந்தரி, “சிந்தாமணி, ' இலங்கா தகனம்‌, 
மிருச்சகடி. ரோமியோ ஜுலியட்‌, சிம்பலின்‌ முதலான ay 
மேற்பட்ட லதனை பத்ர கற்க, PBA ihe (3 


கீசகன்‌; இரணியன்‌ உ இராவணன்‌ இடும்பன்‌; நீரகாசூரன்‌, 
யமன்‌ முதலிய ' ல ரலி a aa நடித்துப்‌: புகழ்பெற்றார்‌ 
சுவாமிகள்‌. “கலியாணராமய்யர்‌, பர்மேஸ்வரய்யர்‌, வி.பி ஜானகி! 


யம்மாள்‌, பரமக்குடி அரங்கசாமி அய்யர்‌; ராமுடு அய்யர்‌? 


near நாடகம்‌ na mA 





பிடி, தாயம்மாள்‌” முதலானவர்கள்‌. a caged wie 
unge en வரது een ri 


rt எஸ்‌. Gaia நாயர்‌, சின்னச்‌ காமா, எம்‌ we கோவிந்த 

சாமி முதலிய பெரிய நடிகர்கள்‌ சுவாமிகளின்‌ மாணவர்கள்‌ 
“அவ்வை தி: க சண்முகம்‌, தி, & பகவதி i சிறுவர்‌ 
களாக இருக்கும்போது சுவாமிகளின்‌” நாடகக்‌" "குழுவில்‌ 
1 பயின்றவர்கள்‌... 


> FOO aims: pao inet, Aare சாமி 
நாயுடு ஆகியோரின்‌ நாட்க சடை ன்ஸ்‌? ன்‌ Amena 
'தடிசர்கவும்‌ இருந்து பணியாற்றியுள்ளார்‌. ய a 


வங்கள்‌ வீரமிகு வடம்‌ புனைந்த தாடு, மட்டுமல்லாமல்‌ 
அந்த en ne நடிக்கும்‌ ஆற்றல்‌ மிக்கவர்கள்‌. 


ie 1 
\ பத 


5 சங்கரதாஸ்‌, சுவாமிகள்‌ 1910-ஆம்‌, ஆண்டு “மதுரை. தத்துவ 
oo வித்வ cure un aa பெயருடன்‌ ஒரு, சிறுவர்‌ 
நாடகக்‌; குழுவைத்‌ தொடங்கினார்‌. . அந்தக்‌. குழு ப மிகச்‌ சிறப்பாக 
இயங்கியது... ae க, எஸ்‌. சகோ தரர்கள்‌.,, «BL $55 
நரி aed 


mides உள்ள மரங்கள்ல இனன்‌ ae ea சீர்‌, 
(துளைமுதலியவை ௪ ந்தம்‌; வண்ணம்‌, சிந்து. முதலியவை சுவாமி 
“களின்‌ கவிதையைத்‌ தேடித்‌ தாமே வந்‌ தனவேர்‌ என்று எண்ணும்‌ 

ம வுளவுக்குப்‌' பலவகையான: "இசைத்துறைப்‌ - யாடல்களைச்‌ 
சுவாமிகள்தம்‌' நாடகங்களில்‌. - கையாண்டுள்ளார்‌, சுவாமிகளின்‌ 
வம்ப ஒன்றான னன்‌ mesure இடம்பெறுவது, இயல்பு. 


பூஸ்‌ ட்‌ நாரண, துரைக்கண்ணன்‌ அவர்கள்‌. சுவாமிகளின்‌ சுலோசனா 

சுதி, ஏன்ற நாடகத்தைப்‌ பற்றிக்‌, குறிப்பிடும்பெ முது, “சுவாமிகள்‌ 
விநாயகர்‌. துதி. நீங்கலாக 45; தனிப்பாடல்கள்‌... 19. _தர்க்கப்‌ 
பாடல்கள்‌, 11 விருத்தங்கள்‌, 5 கலித்துறைகள்‌, 4 ee 
pm கொச்சகக்‌ கலிப்பா:ஆக 89இசைப்பாக்கள்‌: £ழுதியிருக்கிறார்‌”” 
என்று கூறுவதோடு, ' ுஇங்கிலாந்துக்குச்‌ சேக்ஸ்பியர்‌: போல. 
ARD RE wren re sa மிரதாட்டி 
BRETTEN Re ATA ௭16. a Ole aúna a ek 





44 தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 
—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_—_——— கைகசைகை கை கைக கைக கை கக க க ககக கை கை கை கை கைக 
சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ ஒருநாளில்‌ நூற்றுக்கணக்கான 
பாடல்கள்‌ உரையாடல்களுடன்‌ : அடித்தல்‌ திருத்தல்‌ 
இல்லாமல்‌ எழுதியிருந்‌த*அபிமன்யு சுந்தரி? நாடகத்தைக்‌ : 
கண்டு கும்‌ அதிசயப்பட்டார்கள்‌??' Wie] 


என்று சுவாமிகளின்‌ et அவ்வை சண்முகம்‌ 
்‌ அவர்கள்‌ வியந்து GIST BAL: ; 


இளமையிலேயே துறவு பூண்ட சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ 
இறுதி: வரையில்‌ அத்துற்வின்‌ தூய்மையைக்‌ காத்தவர்‌. அதே 
போன்று நாடகத்தில்‌ நடிக்கும்போதும்‌ கலைஞர்களிடம்‌ ஒழுங்கும்‌ 
்‌ கட்டுப்பாடும்‌ இருக்க (வேண்டும்‌: என்பதில்‌ கருத்தாக இருந்தவர்‌. 
. தாடகத்துறைக்குப்‌ புத்துயிர்‌ ae கன்டம்‌. துறை 
படட ee 


ee ioe ee நாடகங்கள்‌ பல ராண 
நாட்கங்களே ஆனாலும்‌' படித்துவரும்‌ பாமரரும்‌ கண்டு போற்றும்‌ 
திறமும்‌: தரமும்‌ பெற்றனவாக விளங்கின. முறையாகத்‌ தமிழ்‌ 
பயின்ற நல்லறிஞர்‌ என்பதால்‌ அவர்‌ நாட்கத்தில்‌ neo 
"பொருள்‌ நயத்துக்கும்‌ பஞ்சம்‌ இல்லாமல்‌ இருந்தது. 


சுவாமிகள்‌ கோவலன்‌ நாடகத்தில்‌, “மாபாவியோர்‌ கூடி 
வாழும்‌ மதுரைக்கு மன்னா!?? என்று கண்ணகி கூறுவதாக ஒரு 
தொடரை. அமைத்திருந்தார்‌. wang மக்கள்‌ அதற்குக்‌ கடும்‌ 
' எதிர்ப்புத்‌ தெரிவித்தனர்‌. அங்ஙனம்‌ எதிர்‌ ததனர்களைப்‌ பார்த்து, 
*ஈமா-திருமகள்‌, பா-கலைமகள்‌, வி-மலைமகள்‌ மூவரும்‌ சேர்ந்து 
"வாழும்‌ மதுரை”? என்று விளக்கம்‌. தந்து பரஞ்சோதி திருவிளை 
 “யாடலை மேற்கோள்‌: காட்டிச்‌ சமாதானப்‌  படுத்தினாராம்‌. 
அங்கிருந்த தமிழ்ச்சங்கப்புலவர்‌, “சுவாமிகளே! நீர்‌ எந்தக்‌ 
கருத்தில்‌ எழுதியிருந்தாலும்‌ சரி. உமது புலமைக்குத்‌ தலை 
வணங்குகிறோம்‌”? என்றாராம்‌. இத்தகைய தமிழாற்றல்‌ வாய்ந்த 
| பெருந்தகையாக El எங்கா தாஸ்‌ சுவாமிகள்‌. 1 


“சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌ நாடக உலக மாமேதை ; கலங்கரை 
விளக்கம்‌; நாடக உலகின்‌. இமயமலை?” என்று: கலைவாணர்‌ 
' என்‌.எஸ்‌.கே. . அவர்களும்‌, நாடக உலகில்‌ ஓர்‌. நல்லிசைப்‌ 
புலவர்‌; அருங்கலை விநோதன்‌””என்று நாரண துரைக்கண்ணனும்‌ 
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ÑO நாடக ds குமிழ்‌ நாட்க உலகின்‌; தந்தை; தமிழ்‌ 
பட நாடகம்‌: பேரறிஞர்‌? நடிப்புக்‌ . கலையின்‌. — 'பேராசன்‌,. ஞானச்‌ 
்‌ செம்மல்‌?2, « (என்று, சர்‌. பி.டி. ராஜனும்‌. Baal பாராட்டி 


பன்னை ties கீலக de A சு 


“சுவாமிகளின்‌. 'நாடகங்கள்தாம்‌, தமிழ்‌. நாடகக்‌. கலை 
வளர்ச்சிக்கே அடிப்படைச்‌ செல்வங்கள்‌”? ட்ப அவ்வை 
திக. சுண்முகமும்‌,. “நாடகக்‌, கலையின்‌ . ஆணிவேர்‌? என்று 


எஸ்‌.வி, சலக எரா சுவாமிகளைப்‌. புகழ்ந்து கூறுவர்‌. 


தலைவர்‌ ப. ஜீவானந்தம்‌, “சவாமிகளைம்‌' “போன்ற ஒரு 
மேதை தமிழகத்தில்‌ முன்பு இருந்ததில்லை; a இருக்க 


ட்‌ வில்லை”?: என்று ம்பத்‌ பேசியுள்ளார்‌. © 


இல்வளவு ee உரியவராகத்‌ திகழ்ந்த சுவாமிகள்‌ 


தமது 54-ஆம்‌ வயதில்‌ ... 1920-ஆம்‌. ஆண்டில்‌. இயற்கை 


எய்தினார்‌. அவர்‌ வாழ்ந்த காலம்‌ குறைவு என்றாலும்‌, அந்தக்‌ 
குறைந்த காலத்தில்‌ முப்பது ஆண்டுகளுக்குமேல்‌ - "நாடகப்‌ 


“ய்ணிக்காகத்‌. தம்மை ஒப்படைத்துக்‌ | சன be என்பது 
்‌ எண்ணிப்‌ போற்றத்‌ கக்கு 8) பாய 


1 ae 


3) பரிதிமாற்கலைஞர்‌ . | 


1870-ஆம்‌. ஆண்டு தோன்றி. 1909-ஆம்‌ ஆண்டு மறைந்த 


ஒரு தமிழ்ச்சுடர்‌. பரிதிமாற்கலைஞர்‌. இவர்‌ தமிழ்‌, ஆங்கிலம்‌, 
- வடமொழி ஆகிய மூன்று... மொழிகளிலும்‌ தேர்ந்து. புலமை 


வாய்ந்தவர்‌. தம்‌ இயற்பெயரான சூரியநாராயண சாஸ்திரியார்‌ 


என்பதைப்‌ பரிதிமாற்கலைஞர்‌. : என்று... மாற்றிக்கொள்ளும்‌ 


அளவிற்குத்‌ தமிழின்மீது பெரும்பற்றுக்‌. கொண்டிருந்தவர்‌... 


“முப்பத்து “மூன்று ஆண்டுகள்‌ : மட்டுமே. இம்மண்ணுலகில்‌ 


Cambs இந்தத்‌ தமிழ்ப்‌. பேராசிரியர்‌, | தமிழ்நாடகத்துக்கு 
: 1ஆற்றியுள்ள: பணி அளவிடற்கரியது. 1 re 


i .. 


கலாவதி, ரூபாவதி, மானவிஜயம்‌ ஆகிய மூன்று பெரிய 
நாடகங்களை... இவர்‌. படைத்துள்ளார்‌... எழுதியதோடு மட்டு 


. மல்லாமல்‌... அவற்றில்‌: Rn nn தடித்தும்‌ புகழ்‌ 
ne big HR DOS (ம ate ee p ; 
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FOSA" ஏழு அங்கங்களில்‌: அமைந்த: ' ஒரு. நாடகம்‌; இது 
ஒரு 'புனைவிபல்‌. நாடகம்‌: னாலும்‌ சோழநாட்டிலும்‌; பாண்டிய 
நாட்டிலும்‌ நிகழ்வது போன்ற (கதை நிகழ்ச்சிகளைக்‌ கொண்டு 
அமைந்தது. உண்மையும்‌ வீரமும்‌ இந்நாடகத்தின்‌ 'வெளிப்படு 
பொருள்களாக அமைந்துள்ளன. இந்நாடகம்‌ 1—4— 1897-86 
சென்னை : வித்வத்‌. ம்னோரஞ்சனி சபையில்‌. அரங்கேறியது. 


ரூபாவ்தியும்‌ வரலாற்றுப்‌. போலி ர்‌ கடும்‌) இதிலும்‌ வவறு 
புனைவு நிகழ்ச்சிகளை" இணைத்துப்‌. படைத்துள்ளார்‌; “இந்‌ 
நாடகம்‌. ஐந்து அங்கங்களாக அமைந்துள்ளது. 

- இவ்விரண்டு நாடகங்களும்‌ இன்பியல்‌.. நாடகங்கள்‌. 

“மான விஜயம்‌”. என்று . “Basi, படைத்த நாடகம்‌ “களவழி 
ல்‌ நாற்பது? தரும்‌ செய்தியையும்‌, சங்க இலக்கிய வரலாற்றுச்‌ 

செய்தியையும்‌ ' அடிப்படையாகக்‌ £கொண்டு' எழுதப்பெற்றது. இது 

a" துன்பியல்‌. "நாடகமாகும்‌. . மானவிஜய்ம்‌ 1902ஆம்‌ ஆண்டு 
எழுதப்பெற்றது. x 


கலாவதி) ஜ்பாவிதி pda ar ண்டு ee இவர்‌ 
கதாநாயகியாக வேடம்‌ புனைந்து நடித்துள்ளைமை அவரது 
நடிப்பாற்றலை உணர்த்துவதாகும்‌. as 


உ) TOA 0 


ர்‌ 
frit 


ge பரிதிமாற்‌ கலைஞரின்‌ நாடகங்கள்‌ உரைநடை, த்‌ 

re இரண்டும்‌ கலந்து அமைந்தவை. மானவிஜயம்‌ செய்யுள்‌ நாடகம்‌. 

்‌ மொழிநடை உயர்ந்தது; இலக்கியத்‌ ' அழும்‌ தனி ghd இருப்‌ 
பினும்‌ ' கற்பாருக்கு இன்பம்‌ i ak y 


''இந்நாடகங்களின்‌ iaa இடம்பெற்றுள்ள. பாடல்கள்‌ 
அனைத்தையும்‌ பரிதிமாற்கலைஞரே இயற்றியுள்ளார்‌... 


சூர்ப்பணகை? முதலான Ag நாடகங்கள்‌ . பலவற்றையும்‌ 
- பரிதிமாற்கலைஞர்‌. எழுதியுள்ளார்‌. ! ஆனால்‌ “அவர்‌ கருதியவாறு 
நாடகப்‌ பணிகளைச்‌ .செய்து' முடிக்கும்முன்னர்‌'. இயற்கை 
, எய்தினார்‌. 


பரிதிமாற்கலையர்‌" "இயற்றிய ரன்‌ க்கும்‌ குறிப்‌ 
்‌ பிடத்தக்க' நூலாகும்‌. தமிழில்‌ “நாடகத்தின்‌: இலக்கணம்‌ கூறும்‌ 
நூல்கள்‌ பழங்காலத்தில்‌ இருந்தன என்றாலும்‌: இன்று ஒன்றும்‌ 
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கிடைத்திலது.. இந்தநிலையில்‌. தமிழில்‌, நாடக. இலக்கணத்தை 

வரையறுக்கும்‌ நூல்‌... ஒன்றும்‌ . இல்லையே, என்னும்‌ குறையை 
நீக்குவதாக, நாடக, வியலை”. . ஆக்தித்தந்தார்‌... : ae 
கலைஞர்‌. மில்‌, bp OKs -இல்‌. ம. வெளிவந்தது... 





; அவர்‌ தாம்‌. எழுதிய * “நாடகவியல்‌! ' ்‌ A. 
இலக்கியம்‌ போன்றுதான்‌ கலாவதி,' ரூபாவதி, மானவிஜய ம்‌" 
முதலிய a pic iat’ vie lp நடை த்தர ம்‌ போக கீல்‌ சொ பீ 


பரிதிமாற்‌' nt வாழ்ந்த காலம்‌: குறைவே; எனிலும்‌ 
அவருடைய தொண்டு தொடரும்‌ வகையில்‌ ப்ல மாணவர்களை: 
உருவத்‌ டுச்‌ சென்றார்‌. பரிதிமாற்‌ கலைஞரின்‌ ' மாண்வர்‌ ஷக்‌ 
களுள்‌ ஒருவரான ந.பலராம அய்யர்‌ “தசரதன்‌” தவறு”, “வல்லீ'” 
பரிண்யம்‌? ஆகிய OG. நாடகங்களைப்‌ படைத்தார்‌ - என்பர்‌. 
அவருடைய; இன்னொரு மாணவர்‌ - சலசுலோசனச்‌ ; செட்டியார்‌. El 
என்பவர்‌ மகேந்திரவர்மன்‌ இயற்றிய மத்தவிலா, ரச பிரகசனத்தைத்‌ . 
தமிழில்‌ மொழி பெயர்த்ததோடு, சேக்ஸ்பியரின்‌ சிம்பலினைத்‌ 
தழுவிச்‌ . “சரசாங்கி?. a என்ற நாடகத்தையும்‌. எழு 'தினார்‌. 
கலைஞரின்‌. வேறொரு மாணவரான்‌ . பிர்ண தார்‌ த திஹ்ர சிவன்‌! 
என்பவர்‌ “தம்யந்தி? என்ற ' நாடகத்தைத்‌ “திட்டியுள்ளார்‌. ' 
Ammann அய்யங்கார்‌ என்னும்‌ மாணவர்‌ E படல்லி 
ஆஃப்‌ வெடூரானா? “என்னும்‌ : சேக்ஸ்பியரின்‌. நாடகத்தைத்‌ 
தழுவி சுகுண. Rei அல்லது “நட்பும்‌. கரதலும்‌? என்னும்‌; 
prisma. அவருடைய மாணவர்களுள்‌: கு.ரா. 
சீனிவாச அய்யங்காரும்‌, டி ஏ.சீ நிவாசு.அய்யங்காரும்‌: Dore. 
கடிகை யத்‌ ORBLE te பி ய்‌ RE அம்ப என்ற 





A ee ‘sive ps விற்கும்‌. பிறகும்‌ தமிழில்‌ ' 
நாடகம்‌. பல .. வெளிவர , அதுவாகத்தம்‌ மாணாக்கர்கள்‌. பலரை 
EEE 


உருவாக்கி a ae சென்றது எண்ணி விய; ர்கத்தத்கதாகும்‌. En 


a கலைஞரின்‌: அரிய. BALL பணியைப்‌ பேரற்றும்‌ 
வகையில்‌, “'பரிகீமாற்‌. கலைஞர்‌ தம்‌,மரணாக்கர்களுடன்‌ ப 
தமிழ்நீாட்க இலக்கியத்துக்கு நல்ல. - சூழ்நிலையை, உண்டாக்கி, 
யிருப்பது போல்‌ 'தமிழ்நாடக வரலாற்றில்‌ வேறு யாரும்‌. செய்த... 
தாகச்‌. கொல்ல. முடியாது?? க்க ன சா நாரண... 
துரைக்கண்ணன்‌, ur? டு 


Gra வணநட அம ப 


தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 





EE “அவர்‌ sup பயில்வோரிடம்‌ - இருந்த. அறியாமை 
"இருளை" Curly ar LAS So பகைவர்‌ ' என்னும்‌' 
அரக்கரை வென்ற மால்‌; இயற்றமிழ்‌ - மாணவர்க்குத்‌ ' 
தமிழறிவுறுத்திய கலைஞர்‌ ........ இவரே முதன்முதலில்‌ ' 

Si _ தமிழில்‌. தீயிறு நாடகம்‌ ஒன்று இயற்றியவர்‌?” 

என்று இவரைப்‌ பாராட்டுவ। அறிஞர்‌... ne 

4) ம. கந்தசாமி முதலியார்‌. ப 
நாட்க வளர்ச்சிக்கு நல்ல பல தொண்டுகள்‌, புரிந்த மயிலை 

கந்தசாமி முதலியார்‌ 1874-ஆம்‌ ஆண்டு பிறந்தவர்‌. சுமார்‌ 65 

ஆண்டுகள்‌ .இந்த உலகில்‌ வாழ்ந்து தழிழ்‌ நாடகம்‌ மாற்றமும்‌ . 

வேகமும்‌. காண. வழி வகுத்தவர்‌. ல்‌ 


புராணப்‌ ' போக்கில்‌' பெருமளவுக்கு: RR Ss 
மேடை நாடகம்‌ "கந்தசாமி (படட rato ee புதிய 
பாதைக்குத்‌ திரும்பியது. | 

கல்‌. லூரியில்‌ முறையாகப்‌ பயின்று இரண்டு... பட்டங்களைப்‌ 
பெற்றவர்‌ கந்தசாமி முதலியார்‌. ஓர்‌ ஆங்கில நிறுவனத்தில்‌ 
நல்ல பணியில்‌ இருந்தவர்‌. நாடக வளர்ச்சி கருதித்‌ தம்‌, உயர்‌ . 
பணியை விட்டு 8ீமடைக்கு வந்தவர்‌. .. nae 

இவர்‌ ' நாடகக்‌ கலையின்‌: நிக்கல நெல்ல நன்கு. 
அறிந்தவர்‌. நாடகக்‌: கலையின்‌ (மீது இருந்த ஆர்வத்தின்‌ 
காரணமாக, சுகுண விலாச. சபையின்‌. ாக்கங்களின்‌ பெண்‌ 
வேடம்‌ ஏற்று நடித்தும்‌ உள்ளார்‌. te er 

ஸ்திரீ பார்ட்‌ சுந்தரராவ்‌ நாடகக்‌ கம்பெனி, பாலா மணி 
அம்மாள்‌ நாடகக்‌, “கம்பெனி, ஆஞ்சநேயர்‌. கோவிந்தசாமி 
நாயக்கர்‌ கம்பெனி, பி.எஸ்‌. வேலு நாயர்‌ கம்‌ பனி, டி கே எஸ்‌. 
சகோதரர்கள்‌ 'நாட்கக்‌ கம்பெனி ஆகியவற்றில்‌ தக led 
ராகத்‌ திகழ்ந்தவர்‌ ' கந்தசாமி முதலியார்‌.' 

ஸ்பெஷல்‌ நாட்கம்‌ நடத்திய பைரவசுந்தரம்‌ பிள்ளை நாடகக்‌ 
குழுவிலும்‌ நாடக ஆசிரியராக. இருந்திருக்கிறார்‌. சிறுவர்‌ 
நாடகக்‌ குழுக்களான மதுரை பால மீன: ரஞ்சனி சங்கீத 
சபை, ஸ்ரீகுமாரல்ட்சுமி விலாச சபை, மதுரை சச்சிதானந்தம்‌. 
பிள்ளையின்‌ ஒரிஜினல்‌ பாய்ஸ்‌ கம்பெனி னை 
ஆசிரியர்‌ பணியேற்று உதவியுள்ளார்‌. 


மேடை. நாடகம்‌... ... i 49 
O பாக கிஸ்‌ o le ee 


இவர்‌ பல நாடகக்‌ குழுக்களுடன்‌ சிங்கப்பூர்‌ பினாங்கு, பர்மா, 
கொழும்பு ஆகிய கீழை நாடுகளுக்கும்‌ சென்று வத்துள்ளார்‌. 


' நாடகத்தின்‌ நுணுக்கங்களை நன்கு அறிந்கிருந்த இவர்‌, 
- நல்ல ஆங்கில அறிவும்‌ பெற்றிருந்த காரணத்தால்‌, சேக்ஸ்பியர்‌, 
இப்சன்‌, மோலியர்‌ போன்ற மேலை நாட்டு ஆசிரியர்களின்‌ 
நாடக ' அமைப்புகளையும்‌, அவற்றின்‌ "பாத்திரப்‌ படைப்பு 
களையும்‌, தமிழ்‌ மேடைக்குக்‌ கொண்டுவர முயன்றார்‌. தமிழ்‌ 
நாட்டு நடிகர்களின்‌ திறனை உயர்த்த அரும்பாடு பட்டவர்‌ 
கந்தசாமி முதலியார்‌. 


: செகநாகையர்‌, பக்கிரிராஜா 5 சின்னையா பிள்ளை, 
49. ராஜாம்பாள்‌, சி. எஸ்‌. சாமண்ணா அய்யர்‌, உறையூர்‌ 
-மெய்தீன்‌, முதலானோர்‌. தனித்தனியே நடத்திய நாடகக்‌ 
குழுக்களிலும்‌ இவர்‌ ஆசிரியராக இருந்துள்ளார்‌. .பல 'புதினங்‌ 
களை  நாடகவடிவம்‌. ஆக்கி EAU இந்தத்‌ 
தொடர்புகள்‌ அவருக்குப்‌ பேருதவி புரிந்தன. 


ஜே. ஆர்‌. ரங்கராஜுவின்‌ ராஜாம்பாள்‌, ராஜேந்திரா, 
சந்திரகாந்தா, ஆனந்தகிருஷ்ணன்‌, மோகனசுந்தரம்‌ முதலிய 
புதினங்களையும்‌, வடுவூர்‌ துரைசாமி அய்யங்காரின்‌ மேனகா 
முதலிய புதினங்களையும்‌ நாட.கமாக்கிப்‌ புரட்சிப்‌ படைப்பு 
களாக மேடையில்‌. உலவ விட்டவர்‌ கந்தசாமி. முதலியார்‌ 
அவர்களே fer: 


பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியாரின்‌ மனோசரா, லீலாவதி 
சுலோசனா, கள்வர்தலைவன்‌, ரத்னாவளி முதலிய நாடகங்‌ 
களிலும்‌ இவர்‌ பங்கேற்றுள்ளார்‌. மனோகரா : நாட்கத்தின்‌ 
சங்கிலி அறுக்கும்‌ காட்சி அமைப்பில்‌ கந்தசாமி முதலியாருக்குப்‌ 
பெரும்பங்கு. உண்டு என்பர்‌. 


சதாவதானம்‌ கிருஷ்ணசாமிப்‌ பாவலரின்‌ கதரின்‌ வெற்றி, 
பதிபக்தி முதலான பல நாட கங்களுக்கும்‌ signee bei 
தம்‌ பணியினை ஆற்றியுள்ளார்‌. 


“கந்தசாமி முதலியாரிடம்‌ பயிற்சி பெற்றுப்‌ பின்னாளில்‌ புகழ்‌ 
பெற்று விளங்கியவர்கள்‌ பலர்‌. சி கன்னையா, சி.எஸ்‌ சாமண்ணா 


50 ட வக தமிழ்‌ BERN நடவின்‌ 


எமைக்‌ கவட 





ட்‌ 


அய்யர்‌, .. 2 நவாப்‌ இராசமாணிக்கம்‌ பிள்ளை, கே. ig. கேசவன்‌ , 
பி.எ. சின்னப்பா, “டி.எஸ்‌. பாலையா, டி.கே. எஸ்‌.சகோதறர்கள்‌ , 
என்‌) எஸ்‌ கிருஷ்ணன்‌ , CS ஏ தங்கவேலு, கே. சாரங்கபாணி, 
சி. எஸ்‌: ஜெயநாமன்‌ Cs, ஆர்‌ .'இராமசாமி;, எஸ்‌.வி. சகஸ்ர நாமம்‌, 
ஸ்ஜிஃ N எம்‌.ஜி. BETEN N தவான்‌ tas 


கந்தசாமி. முதலியாரின்‌ தட்‌ மகன்‌ எம்‌.கே. ராதா நாட்க 
உலகிலும்‌ திரை ப்பட உலகிலும்‌ புகழ்பெற்று விளங்கியவர்‌ ea Bg 


ஈண்டு நினைக்கத்தக்கது. 


கந்தசாமி முதலியார்‌ இவ்வளவு பர்ந்த அளவு பணியாற்றிய 
தால்‌. ee, ES பெற்றார்‌, Ra இறுதிக்‌ 


ரணம்‌, தாம்‌ ஈட்டிய பொ ருளையெல்லாம்‌. SELTEN 
தம்மோடு பணியாற்றிய மற்றவர்களுக்குச்‌ செலவிட்டமையே தான்‌ 
எனவே இந்த வகையிலும்‌ தம்மை முழுமையாக 'நாடகத்துக்கே 
pa Sa ட்டவர்‌ கந்தசாமி முதலியார்‌. 


"இவரை “Cua நாடகத்தின்‌ ம்றுமலர்ச்சித்‌ தந்தை? என்று 
நாடகவாணர்கள்‌ போற்றி மகிழ்கின்றனர்‌. 


ஓ) 54. பொ. கிருஷ்ணசாமிப்‌: பாவலர்‌ 
விடுதலை இயக்கக்‌ கனலை மேடையிலே நெறிக்க. செய்த 
தீரர்‌ er பொ. கிருஷ்ண சாமி பாவலர்‌ ஆவார்‌, + 


இவர்‌ முதலில்‌ பம்மல்‌ சம்‌. ந்த. முதலியாருடன்‌ இணைந்து, 
அவரது. நாடகங்களில்‌ . தடித்து பயிற்சி பெற்றவர்‌. 


கிருஷ்ணசாமிப்‌ பாவலர்‌ நன்கு கற்றுத்‌ ee கல்வியாளர்‌ 
Supe omar நாட்க; சுபா? என்ற... நாடகக்‌ குழுவைத்‌ தாமே: 
செர்ந்தமாகத்‌ தொடங்கினார்‌. தாஜா பர்த்ருஹரி,. தேசிங்குராசன்‌ 
போன்ற வரலாற்று நாடகங்களையும்‌ எழுதியுள்ளார்‌: இவர்‌, 


u புரவலர்‌ படைத்துள்ள நாடகங்களில்‌ பெரும்‌ புகழ்‌. பெ பற்றவை 
பதிபக்தி, . பம்பராப்‌ மெயில்‌, - பஞ்சாப்‌. கேசரி, கதரின்‌ வெற்றி, 
தேசியக்‌ கொடி, கவர்னர்ஸ்‌ கப்‌ முதலிய நாடகங்களாகும்‌, 





்‌ இந்திய நாட்டின்‌ வீடுதலைக்காகப்‌. போராடிக்‌ கொண்டிருந்த 


TREE டை ஒதர EAN தவாப்‌ அம தமது அச சக பவன ET அன வங வலுவை வட்டித்‌ அண்ணை er 


_ பாலகங்காதரதிலகர்‌ நாகபுரியில்‌ நட த்திய. கொடிப்போரட்டத்தை. 
அடிப்லயையாகக்‌ கொண்டு. பர்வலரால்‌ மடு EM Ws 


“டூதசியக்‌ நொடி?. மகாத்மா காந்தியின்‌ கத இயக்கத்தை, 
ஆதரித்து அவர்‌ எழுதிய நாடகம்‌ கதர்‌ பத்தி”, சூதாட்டத்தில்‌ 
விரையும்‌ தீமைகளைச்‌ சுட்டிப்‌ ந்து புகட்டும்‌ நாடகம்‌ ஆக 


அவர்‌ எழுதியது , Saar கப்‌, . குடிப்பழக்கத்தின்‌ கொடுமையை i 


விளக்கிக்‌ காட்டும்‌ வகையில்‌ படைத்ததுதான்‌ *பதிப்கீதி?. 
“Safar வெற்றி; “தேசியக்‌' கொடி போன்ற: நாடகங்களை 


நடத்தக்‌ கூடாது) என்று அன்றைய ஆங்கில்‌ அரசின்‌. அதிகாரிகள்‌ . 


தடை விதித்தனர்‌. அதற்காக அஞ்சி விடாமலும்‌: துவண்டு. 


விடாமலும்‌ இருந்த பாவலர்‌ , 1924-ஆம்‌. ஆண்டு இலண்டன்‌ 
எகர, *வெம்ப்ஸி? என்ற. இடத்தில்‌. நடந்த பொருட்காட்சியில்‌ 


aN 


பாராட்டினைப்‌. பெற்றார்‌. அதனோடு அமிழசத்தில்‌ ஐ நடத்துவதற்கு 


உரிய அனுமதியையும்‌. பெற்றுத்‌, திரும்பினார்‌... 


கல்ட்‌ கீ y 


“இந்நிகழ்ச்சி பாவலரின்‌. துணிவையும்‌, கொள்கைப்‌ Se 


யும்‌ மற்றவர்களுக்கு அறிவிக்கும்‌ வகையில்‌ அமைந்துவிட்டது." 
பாவலரின்‌ நாடகக்‌. 'குழுவில்‌'' 'மருதப்பா, "எம்‌.எம்‌. திகம்பர 


நாதன்‌, டி. கே. எஸ்‌. சகோதரர்கள்‌, எம்‌: ஆர்‌: ராதா முதலிய 


a நடிகர்கள்‌ adn ப்யிற்சி' le er 


மதுரை, ஒரிஜினல்‌ ; யாய்ஸ்‌, கம்பெனி முதலான. Ax நாடகக்‌. 
குழுக்களில்‌ நாடக ஆசிரியராகவும்‌ பணி யாற்றியுள்ளார்‌. எம்‌.ஜி. 


இராமச்சந்திரன்‌ போன்றவர்கள்‌ A பயிற்சி பெற்றவர்‌ 
களுள்‌ குறிப்பிட்‌ த்தக்கவர்கள்‌.... :- maw 


curar / உயர்நிலைப்பள் ரித்‌ இகந்து infancia ம்‌ 
பணியாற்றியவர்‌. “தேசபந்து? என்ற ca la 


ஆசிரியராகவும்‌ “பணியரந்றியுள்ளார்‌.” பில்வ பி 
Gy 11 if Ld Tz 


6) ஏகை. சிவசண்முகம்‌ பிள்ளை 


சங்கர தாஸ்‌ - சுவாமிகளுடனும்‌, . , உடுமலை |  முத்நுசாமிக்‌ 
கவிராயருடனும்‌ நெருங்கிய தொடர்பு. கொண்டிருந்தவர்‌. TOS. = 


சிவசண்முகம்‌. பிள்ளை. 
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பதவ mc 

- இவர்‌ முத்தமிழும்‌ spp வித்தகர்‌. முதலில்‌ : வேலூர்‌ 
தி. நாரர்யணசாமிப்‌' பிள்ளையின்‌ ஆதி இந்து விநோத சபாவில்‌. : 
நாடக ஆசிரியராகவும்‌ நடிப்பு பயிற்சி அளிக்கும்‌ ய்ய, 
பணி icicle : 


சென்னின்‌. கிருஷ்ண விநோத சபை! என்ற ஒரு நாடகக்‌. 
குழுவை சி. கன்னையா தொடங்கியபோது அந்தக்‌ குழுவில்‌ 
போய்‌ சேர்ந்தார்‌. அக்குழுவில்‌ நீண்ட காலம்‌ பணியாற்றினார்‌. 


ஏகை . சிவசண்முகம்‌ பிள்ளை . படைத்தவை சம்பூர்ண 
இராமாயணம்‌, கண்டி ராஜா; அரிச்சந்திரா ஆகிய மூன்று பம்‌ 
கள்‌ மட்டுமே. 


u: இராமாயண த்தையும்‌, கம்பராமாயண த்தையும்‌ 
ஒப்பிட்டு எழுதியது சம்பூர்ண ராமாயணம்‌. இந்நாடகம்‌ 
கன்னையா குழுவினரால்‌ “மேடை ஏற்றப்பட்டு பெரும்புகழ்‌ ' 
பெற்றது. பின்னாளில்‌ எந்தக்‌ குழுவினராக இருந்தாலும்‌ தங்கள்‌' 
முகாமை முடித்துக்கொண்டு போகிற இறுதிநாளில்‌ இவர்‌ எழுதிய 
சம்பூர்ண இராமாயணத்தை நடித்தே முகாமை முடித்துக்‌ 
கொள்ளும்‌ அளவுக்குப்‌ புகழ்பெற்றது. 


| க்ண்டிராஜா இலங்கையை ஆண்ட கொடுங்கோல்‌ மன்னன்‌ 
ஒருவனின்‌ . கதையாகும்‌. . தங்கள்‌ மன்னனைக்‌ கொடுங்கோல 
னாகக்‌ காட்டும்‌ இந்த நாடகத்தைத்‌. தடைசெய்ய வேண்டும்‌ 
என்று சிங்களர்கள்‌ ஆங்கில அரசைக்‌ கேட்டுக்கொள்ளும்‌ - 
அளவிற்கு Dp pe sane on ஈர்க்கும்‌ நாடகமாக அது 
விளங்கிற்று. 


ஏகை சிவசண்முகம்‌ பிள்ளையின்‌ மூன்று நாடகங்களும்‌ 
மூன்று. மணிகள்‌ போன்று போற்றப்‌. பெற்றன. பல நாடகக்‌ 
குழுவினரும்‌ இம்மூன்று நாடகங்களையும்‌ போட்டிபோட்டுக்‌ 
கொண்டு நடித்தனர்‌. நடிகர்களும்‌ இவருடைய நாடகங்களில்‌ 
நடிப்பதற்குப்‌ பெரிதும்‌ விரும்பினார்கள்‌. 


எஸ்‌.ஜி. கிட்டப்பா, சி.வி.வி. பந்துலு, முதலானவர்கள்‌ 
சிவசண்முகம்‌ பிள்ளையின்‌ நாடகங்களில்‌ பாடி. நடித்ததாலேயே 
யாவருக்கும்‌ தெரிந்த பெருங்கலைஞர்களாகத்‌ திகழ்ந்தனர்‌. 
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“உடுமலை: முத்துசாமிக்‌ ' கவிராயர்‌ யல குவிதை நூல்களும்‌ 
எழுதியுள்ளார்‌... இவருக்குச்‌ “சந்தச்‌சரபக்‌ கவி? reo பட்டம்‌: 
பெயரும்‌ உண்டு. : 


கவிராயரும்‌ சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகளும்‌: தெருங்கிப்‌: பழகும்‌ 
இயல்புடையவர்களாக்‌ இருந்தனர்‌. கவிராய்ரிடம்‌ பயிற்சி பெற்று 
சங்கரலிங்கக்‌ கவிராயர்‌, கே, வி, சந்தானகிருஷ்ண... “நாயுடு, . 
உடுமலை நாராயண கவி முதலியோர்‌ பிற்காலத்தில்‌ நாடக 
ஆசிரியராகத்‌ திகழ்ந்தார்கள்‌; . 
8) சி. ? _ கன்னையா | 

Mamas: பாரதக்‌ கதைகளை § காய்க்க கல, a, 
முழுவதும்‌ பெரும்புகழ்‌: பெற்றுத்‌ திகழ்ந்தவர்‌ சி; VE, 


இவர்‌ நாடகங்களின்‌ காட்சி அமைப்பு அவையினரைப்‌ 
பெரிதும்‌ வியக்கச்‌ செய்பவை, இத்தகைய அருமையான காட்சி 
களை அமைப்பதற்கு என்றே மிகப்பெரும்‌ ஊதியம்‌ அளித்து; 
பம்பாயிலிருந்து “உசேன்‌ பக்ஷ்‌? என்ற மாபெரும்‌ “ஐவியரைக்‌: - 
eh உடன்‌ வைத்திருந்தார்‌. 


ஏகை சிவசண்முகம்‌" பிள்ளையின்‌ கவிதைகளுக்கு மெட்டு 
அமைப்பதற்கு என்றே: வட நாட்டு இசைக்கலைஞர்‌ அமீர்‌ அலி 


என்பவர்‌ ABBA 


கிருஷ்ண லீலா, தசாவதாரம்‌, ஸ்ரீஆண்டாள்‌, கந்தபுராணம்‌, 


நந்தன்‌ முதலிய நாடகங்களும்‌ இவரது குழுவினரால்‌ நடத்தப்‌ 
பெற்றன. 


சி. கன்னையா ehe விநோத சபர்‌? என்ற பெயரில்‌ 
தனக்கு என்று சொந்தமாக ஒரு நாடகக்‌' குழுவைத்‌ Se 
மேற்கண்ட நாடகங்களை மேடை ஏற்றினார்‌. ® ug 


கன்னையாவின்‌ இந்த நாடகக்‌ 'குழு நாற்பது: ஆண்டுகள்‌ 
நடைபெற்றது. ஏகை: சிவசண்முகம்‌ பிள்ளை கன்னையாவின்‌.. 
தாடகக்‌ குழுவின்‌ க N N அம பணியாற்றியுள்ளார்‌.. - 
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புறுத்தியவர்‌. “அரங்கத்தின்‌ உள்ளே கலைஞரோ, நாடகம்‌ காண 
வருகின்‌ றவர்களோ yes பிடிக்கக்கூடாது என்று கண்டிப்பாக 
இருந்தார்‌. இதை அறியாது ஒரு வெள்ளையன்‌ ஒருமுறை 
ratita புகை பிடித்தானாம்‌ .. கன்னையா 21 Ger 
நாடகத்தை நிறுத்திவிட்டு, உடனே அவனை வெளியே அனுப்பி 
விட்டுத்தான்‌ நாடகத்தைத்‌ தொடர்த்து cd 


— பெரிய பெரிய “sl oi sr அமைத்து pees haat செய்வ 
திலும்‌ கைதேர்ந்தவர்‌. ஒரே மேடையில்‌ மூன்று அரங்குகளும்‌ 
காட்டியுள்ளார்‌. பால்கனி வைத்த மாளிகைகளை உருவாக்கிக்‌ 
oct வியப்பில்‌ ஆழ்த்தியுள்ளார்‌ கன்னையா, 


ஒருமுறை அரசு நாடகத்திற்குக்‌ குறிப்பிட்ட டைக்‌ 
விலையுள்ள நுழைவுச்‌ சீட்டிற்குக்‌ கேளிக்கை வரி விதித்தது. 
உடனே கன்னையா நுழைவுச்‌ சீட்டின்‌ கட்டணத்தைக்‌ 
குறைத்துவிட்டு, முன்‌ கூட்டியே பதிவு செய்கிற வர்களுக்கு 
மட்டுமே நுழைவுச்சீட்டு என்றும்‌, அங்ஙனம்‌ பதிவு. செய்வதற்கு 
8 ரூபாயும்‌, 34 ரூபாயும்‌ க்கு Art Rae என்றும்‌ 
அறிவித்தார்‌. 

தமிழ்‌ நாடகக்‌ கலைக்கு ஒரு பொற்காலத்தை உருவாக்கிய 
கன்னையா நாடகத்தால்‌ பெரும்பொருளை ஈட்டினார்‌. ஆனால்‌ 
அதே நேரத்தில்‌ தாம்‌ ஈட்டிய பொருள்‌ அனைத்தையும்‌ வைத்துக்‌ 
- கொள்ளவில்லை. கோயில்‌ பணிகளுக்கும்‌ வேறு பல அறக்‌ 
;கொடைகளுக்குமே வழங்கிவிட்டார்‌. 


9) நவாப்‌ டி. எஸ்‌. இராசமாணிக்கம்‌ Sure 


சி. கன்னையாவிற்குப்‌ பிறகு மேடை நாடகத்‌ துறையில்‌ 
பெரும்பொருட்‌ செலவிட்டு" நாடகம்‌ ' நடத்தியவர்‌: நவாப்‌ 
இராசமாணிக்கம்‌ அவர்கள்‌ தான்‌. Cap, 0 

“1906-ஆம்‌” ஆண்டு ' அக்டோபர்‌ ' திங்கள்‌ 29-ஆம்‌ நாள்‌ 
தஞ்சையில்‌ பிறந்தவர்‌ .டி.எஸ்‌. இராசமாணிக்கம்‌ பிள்ளை... 

முதலில்‌'கவாய்‌ கே.டி. நடராஜபிள்ளை நாடகக்‌ கம்பெனியில்‌ 
சேர்ந்தார்‌. - இவருடன்‌ எம்‌. ஆர்‌. ராதா, கே. சாரங்கபாணி 
ஆகியோர்‌ பணியாற்றினார்கள்‌. 


"Boni: நாடகம்‌. > aT 


கன்னையாவைப்‌ போலவே இவரும்‌ ஐயப்பன்‌, ஏசுநாதர்‌ 


முதலிய பக்தி நாடகங்களை நடத்திப்‌: பெரும்புகழ்‌ பெற்றார்‌. 


இவர்‌ நடத்திய . சம்பூர்ண . ராமாயணம்‌ நாடகம்‌ 1500 
முறையும்‌,. : தசாவதாரம்‌. 1200 முறையும்‌, ஐயப்பன்‌ 1400 
முறையும்‌, ஏசுநாதர்‌. 1800 முறையும்‌, பக்த ராமதாஸ்‌ 600 
முறையும்‌, சக்திலீலா 400 முறையும்‌, இன்பசாகரன்‌ 400 முறையும்‌ 
நடத்தப்‌. பெற்றன . என்பது இவருடைய சாதனைகளுக்குச்‌ 
சான்றாக விளங்குகிறது. 


நவாப்‌ இராசமாணிக்கம்‌ நடத்திய “நந்தனார்‌? நாடகத்தைக்‌ 
காந்தியடிகள்‌ பார்த்து வாழ்த்தினை வழங்கியுள்ளார்‌. இப்பெருமை 
இவருடைய புகழுக்கு மணிமுடியாகும்‌. 


பக்த ராமதாஸ்‌ என்ற நாடகத்தில்‌ இவர்‌ “நவாப்‌ வேடம்‌ 
தாங்கியதால்‌ அதிலிருந்து £ நவாப்‌ ராசமாணிக்கம்‌? என்றே இவர்‌ 
ங்க: பத 0] 


னவர்‌ ஞானசவுந்தரி, பிரபவ சந்திரா, பிரேமகுமாரி, 
குமார... விஜயம்‌, : பக்ததுருவன்‌, LEE. பிரகலாதா, ஜோதி 
மன்னவன்‌ முதலிய நாடகங்களையும்‌ இவர்‌ நடத்தியுள்ளார்‌. 

எம்‌... என்‌. நம்பியார்‌, Gs. எஸ்‌. கோபாலகிருஷ்ணன்‌), 
கள்ளபார்ட்‌ நடராசன்‌, எஸ்‌.ஏ. நடராசன்‌, என்‌.என்‌. கண்ணப்பா, 
சிதம்பரம்‌ ஜெயராமன்‌ முதலான கலைஞர்கள்‌ நவாப்‌ குழுவில்‌ 
இடம்‌ பெற்றுத்‌ தேர்ந்தவர்கள்‌. 


காங்கிரஸ்‌ இயக்கத்தில்‌ மிகுதியும்‌ ஈடுபாடுடைய இவர்‌ 
ககரே அணியும்‌ இயல்பினர்‌. ஒழுக்கத்தை உயர்வாகப்‌ 
போற்றியதும்‌ இங்கு எண்ணத்தக்கது. ்‌ 

இவருக்கு “நாடகக்‌ கேசரி, ₹நாடகக்‌ கலாநிதி?, “நாடகக்‌ 
கலையரசு? , “சுதந்திர நாடக es நாடகக்கலைக்காவலன்‌? , 
“நாடக யோகி? என்று பல பட்டங்களை வழங்கிப்‌ போற்றியது 
தமிழகம்‌. 


நவாப்‌ இராசமாணிக்கம்‌ நடத்திய நாடகங்களுள்‌ ஒன்றான 
“குமார விஜயம்‌? பற்றி எழுதிய கல்கி, 
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Sun ' விஜயத்தின்‌ ' காட்சிகளும்‌, கற்பனைகளும்‌ 
ஹாஸ்ய கட்டங்களும்‌ நவாப்‌ ராஜமாணிக்கத்தின்‌ 
முத்திரை பெற்று ஒன்றுக்குமேல்‌ ஒன்று சிறந்து விளங்கு 
_ கின்றன. சிவபெருமானிடமிருந்து ஐந்து சுடர்களும்‌ 
பிறகு ஒரு தனிச்சுடரும்‌ வானத்திலிருந்து சரவணப்‌ 
- பொய்கைக்கு இறங்கி வருவதும்‌, ஆறு சுடர்கள்‌ ஆறு 
'குழந்தைகள்‌ ஆவதும்‌, ஆறு குழந்தைகள்‌ ஆறுமுகம்‌ 
கொண்ட ஒரே குழந்தையாவதும்‌, இந்திரஜாலக்‌ 
காட்சியைப்போல அமைந்திருக்கின்றன. இன்னும்‌ பல 
மகேந்தீர ஜாலக்‌ காட்சிகள்‌ பின்னால்‌ தொடர்கின்றன?? 


என்று பாராட்டுகின்றார்‌. அத்தகைய சிறப்புமிக்க நாடகங்களை 
மேடை ஏற்றியதால்தான்‌ நவாப்‌ ' 'இராசமாணிக்கத்துக்குப்‌. 
_ பட்டங்கள்‌ பல வழங்கப்பட்டன. 


10) பாலாமணி அம்மையார்‌ 


; முழுக்க முழுக்கப்‌ பெண்களே ido நாடகக்குழு 
பாலாமணி அம்மையாரின்‌ நாடகக்குழு. 1880-1890 வரையில்‌ 
இந்தக்குழு ட pa வானில்‌ கொடிகட்டிப்‌ பறந்தது. 


பாலாமணி அம்மையார்‌ ஒரு நாடக. அரசியாகவே திகழ்ந்‌ 

்‌ தார்‌. அதாவது எழுபது பெண்கள்‌ இடம்பெற்ற மிகப்பெரிய 
குழுவை வைத்து . நடத்தினார்‌. அத்தனை பேருக்கும்‌ ஒரே 
இடத்தில்‌ உணவு, உறையுள்‌ எல்லாம்‌ வழங்கப்படும்‌. — எனவே 
ஒவ்வொரு உணவு வேளையும்‌ ஒரு . 'திருமண dopo gn 
நினைவுபடுத்தும்‌ அளவுக்கு . நல்ல: உணவு, வழங்கப்படும்‌. 


பாலாமணி அம்மையார்‌ முறையாக இசையும்‌... பரதநாட்டிய 
மும்‌ பயின்றவர்‌. இனிமையான குரல்‌ வளம்‌ உடையவர்‌. வாழ்‌ 
“நாள்‌ முழுவதும்‌ திருமணம்‌: a Te ae e. 
A கலையே உயிர்‌ எனக்‌ ee ei an , 


ப்ப தசாங்கம்‌? என்ற நாடகம்‌ வும்‌ புகழ்பெற்ற 
நாடகம்‌, அந்த நாடகத்தின்‌ ஒரு காட்சியில்‌ சந்திரன்‌ தாரை 
“யிடம்‌ தனக்கு - எண்ணெய்தேப்த்து', விடுமாறு கேட்பான்‌, 
அவ்வாறு தாரை எண்ணெய்‌ தேய்த்து'' விடும்போது அவள்‌ 


மடை நாடகம்‌... = 





உட்லில்‌ எத்த உடையும்‌... அணியாமல்‌ Bou மால இருந்து. 
தேய்க்க வேண்டும்‌. என்பது : சந்திரனின்‌ _ நிபந்தனை... அந்த a 
அரிய காட்சியில்‌ தாரையாக கா 9 ்‌ பாலாமணி 
அனவ பழு ஆ 


für 


ADS காட்சியில்‌ தாரையாக வரும்‌. அம்மையார்‌. உடலோடு | 
இறுக்கிப்‌ பிடித்தவாறு ஓருடை அணிவார்‌. பார்ப்பவருக்கு உடை. 
அணிந்திருப்பது போலவே தெரியாது. அப்படி ஒரு காட்சி ஓரிரு 
விநாடி மட்டுமே மேடையில்‌. இடம்பெறும்‌. அக்காட்சியில்‌ கண்‌ 
சிமிட்டினால்‌ கூடக்‌. காணமுடியாது. அவ்வளவு குறுகிய. நேரத்தில்‌ 4 
அக்காட்சியினை.  முடித்துவிடுவார்‌.. எனவே ‚1538 காட்சி 
வரும்போது ஒவ்வொருவரும்‌. திரும்பாது... கண்‌ . இமைக்காது, 
அப்படியே அமர்ந்து மேடையை நோக்கியவாறு இருப்பார்கள்‌. 
அப்படி ஒரு. புரட்சியை. மேடையில்‌ “அந்த ரம்‌ 
நிகழ்த்தியவர்‌ பாலாமணி. அம்மையார்‌. ய்து 


இவர்‌ குழுவில்‌ ராஜாம்பாள்‌, , கிருஷ்ணவேணி, விக்டோரியா , 
போன்ற புகழ்மிக்க நீடி pase இடித்துவந்தார்கள்‌. 


DOS ராஜாம்பாளுக்காகவே ஜே. ஆர்‌ த றது! 
புதினத்தைக்‌ கந்தசாமி முதலியாரின்‌ மூலம்‌ நாடக்மாகச்‌ செய்து 2. 
இவர்‌ நடித்தார்‌ என்பார்கள்‌. இவர்கள்‌ குழுவில்‌ “மனோகரா? ' 
நடிக்கப்பட்ட . போது. கந்தக முதலிபாரைப்‌ , ப ப்ட்‌ 

அழைத்துக்கொண்டார்கள்‌. 


“ப்ரலாரமணி அம்மையார்‌ கும்பகோணத்தில்‌ நாபகம்‌ நடத்தின 
கொண்டிருந்தபோது, ATI கும்பகோணத்திற்கு... 
ஒரு தனி இரயில்வண்டியே ' விட்ப்பட்டது. அதற்குப்‌ பெயரே 
“பாலாமணி ஸ்பெஷல்‌” என்பது. ட்‌ ok Bul 


EN குறை நரலகம்‌ 





பாலாமணி அம்மையார்‌ ஆட 2 


அனைத்தும்‌” அறிந்தவர்கள்‌... gnp வகிக்‌ மேயில்‌ 


56 200 000 004 6௩8 10 100 45௨. 


தோன்றும்போது ' வம ee பொட்ட பத்த வாக்‌ ல்‌ 

அல அக்க. ல்‌ வீசுவார்களாம்‌. பண்கஹ்‌ Puga போட்டி'' 

ருக்‌ LAA & ee ae 
Be ge VÍ தங்க Clin VE PURA Ada, 


தூல்‌ 3 வகை வரிசை எண்‌ : ம்‌ 


166 ௩6 088 108 000 cas nad 
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முறை இருபது பவுன்‌ : ஒட்டியாணத்தை ஒருவர்‌ அளித்தார்‌ 
என்றால்‌ அவரது நாடக ஆற்றலை என்‌ என்பது? 


பாலாமணி அம்மையார்தான்‌ காண்டா விளக்குக்குப்‌ பதிலாக 
பெட்ரோமாக்ஸ்‌ விளக்கினை முதன்முதலில்‌ நாடக மேடையில்‌ 
பயன்‌ படுத்தியவர்‌. இவர்கள்‌ காலத்தில்‌ ஒலிவாங்கிக்‌ கருவிகள்‌ 
இல்லை. : 


இத்தனைச்‌ சிறப்புக்கும்‌ புகழுக்கும்‌ உரிமையுடையவராக 
இருந்த பாலாமணி அம்மையார்‌ தமது கடைசிக்‌ காலத்தில்‌ 
வறுமையில்‌ ' உழன்றார்‌; வறுமையிலேயே இறந்தார்‌. ' இறுதிச்‌ 
சடங்கு நடத்துவதற்கே பொருள்‌ திரட்ட வேண்டியிருந்தது. 


தமிழ நாடகக்‌ கலைஞர்களின்‌ திட்டமிடா வாழ்க்கைக்கு 
அம்மையாரின்‌ வாழ்வு ஒரு சிறந்த. எடுத்துக்காட்டு... 


11] அவ்வை தி. க. சண்முகம்‌ 


தி. க. சங்கரன்‌, தி, 5. முத்துசாமி, தி. க. சண்முகம்‌, 
3.5. பகவதி ஆகிய நால்வரும்‌. சேர்ந்து அமைத்த நாடகக்‌ 
குழுவே “டி.கே.எஸ்‌, சகோதரர்களின்‌ நாடகக்‌ குழு”. இவர்களை 
“நாடக நால்வர்‌” என்றும்‌ கூறுவர்‌. 


இவர்கள்‌ பம்மல்‌ சம்பந்த தலியார்‌ சங்கரதாஸ்‌ சுவாமிகள்‌. 
கிருஷ்ணசாமிப்‌ பாவலர்‌ முதலானோரின்‌ அடியொற்றி வந்தவர்கள்‌. 
கந்தசாமி முதலியராரின்‌ . தொடர்புடையவர்கள்‌. சங்கரதாஸ்‌ 
சுவாமிகள்‌, கிருஷ்ணசாமிப்‌. பாவலர்‌, கந்தசாமி முதலியார்‌ ஆகிய 
மூவருமே இவர்களுக்கு நாடக ஆசிரியர்களாக Jn, நாடகப்‌ 
பயிற்சி அளித்துள்ள LAG 


ca ees: “1925-ஆம்‌ ஆண்டு "தை ஸ்ரீ பால சண்முகானந்த சபா? 
என்ற அமைப்பைத்‌ , தொடங்கினார்கள்‌ இவர்கள்‌. தொடங்கிப்‌ 
“பல்‌ ஆண்டுகள்‌ TEURER, போலவே புராண நாடகங்களை 
நடத்தி வந்தார்கள்‌. de a 
கேச ei du Ga : ; # ர்‌ 


. சண்முகம்‌: 11 அல்லது 12-ஆவது வயதிலேயே மோகனக்‌ 


நடித்துப்‌: பெரும்புகழ்‌ பெற்றார்‌. ls: Pa, ப ப 


te > + Ua 
சச க மமம்‌ சிர 3 ௪ tee ட 
நட ஆர்‌ என்ற நலச்‌ man வடக 5 ~ taper ee Ue 
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குசா. கிருஷ்ணமூர்த்தி, ப. நீலகண்டன்‌, ரா. வேங்கடாசலம்‌ 
நாரண. துரைக்கண்ணன்‌, ஆதிமூலம்‌, சோமசுந்தரம்‌, ஸ்ரீதர்‌, 
கி. ஆ. பெ. விசுவநாதம்‌, எஸ்‌. டி. சுந்தரம்‌, அகிலன்‌. நா. 
பாண்டுரங்கன்‌ , புத்தனேரி சுப்பிரமணியம்‌, திருச்சி பாரதன்‌ 
முதலானவர்கள்‌ இவர்கள்‌ , தயாரித்தளித்த நாடகங்களின்‌ 
படைப்பாளர்களுள்‌ சிலராவர்‌ - 


1944 இல்‌ ஈரோட்டில்‌ நடந்த நாடக மாநாட்டில்‌ சர்‌. ஆர்‌. 
கே. சண்முகம்‌ செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ “அவ்வை” என்ற பட்டத்‌ 
தைத்‌. தி. க. சண்முகத்துக்கு வழங்கினார்‌. முத்தமிழ்க்‌ கலா 
வித்வரத்தினம்‌, நடிகர்‌ Cam, _நாடகவேத்தர்‌, நாடகத்‌ தொல்‌ 
காப்பியர்‌ முதலான சிறந்த பட்டங்களைப்‌ பெற்றவர்‌ தி. 5: 
சண்முகம்‌. தமிழக அரசின்‌ “கலைமாமணி? பட்டத்தையும்‌; 
நடுவணரசு “பத்மஸ்ரீ” பட்டத்தையும்‌ இவருக்கு வழங்கின. 


தென்னிந்திய நடிகர்‌ சங்கத்தின்‌ தலைவராகவும்‌, தமிழ 
கத்தின்‌ மேலவை உறுப்பினராகவும்‌ இவர்‌" பணியா ற்றியுள்ளார்‌ . 
தமிழ்நாடகத்‌ தலைமையாசிரியர்‌, நாடகக்கலை, எனது நாட்க 
வாழ்க்கை முதலிய நூல்களை எழுதியுள்ளார்‌ “தி.க, சண்முகம்‌. 


மதுரைக்‌ காமராசர்‌ பல்கலைக்‌ ' கழகத்தில்‌ சங்கரதர்சர்‌- 
அறக்கட்டளைச்‌ சொற்பொழிவும்‌, சென்னைப்‌ பல்கலைக்‌ 
கழகத்தில்‌ பம்மல்‌ சம்பந்த முதலியார்‌ அறக்கட்டளைச்‌: சொற்‌ 
பொழிவும்‌ நிகழ்த்தியுள்ளார்‌ அவ்வை சண்முகம்‌. அவர்‌ வாழ்ந்த 
வாழ்வு முழுவதும்‌ கலைவாழ்வாகும்‌. A 


கலைவாணர்‌ என்‌; எஸ்‌. கிருஷ்ணன்‌, எஸ்‌.வி. சகஸ்ரநாமம்‌, - 
எஸ்‌. வி. சுப்பையா, டி. என்‌. சிவதாணு, டி. எம்‌! தியாகராசன்‌ , 
ஏ. பி. நாகராசன்‌, ஏ. எஸ்‌. ஏ. சாமி, ப. நீலகண்டன்‌, ஸ்ரீதர்‌ 
எம்‌. என்‌. ராஜம்‌, எம்‌. ஆர்‌. (சாமிநாதன்‌, கே. பி, காமாட்சி 
பிரண்ட்‌ ராமசாமி, எம்‌. திரெளபதி, Ber, செயலைட்சுமி, 
Gs. ஆர்‌. இராமசாமி குண்டு கருப்பையா . முதலான... .பல 
A உருவாக்கிய ' பெரும்‌ டி. Ga, எஸ்‌. சகோதர்‌ 
களின்‌ குழுவிற்கு உண்டு. த்‌ 


"இலங்கை, IHRER ' மலேசியா. RN நாடுகளிலும்‌ 
இவர்களின்‌ நாடகங்கள்‌ : நல்ல ல பெற்றன: பட்டு 


: an ட நாடகம்‌ 


42). திக்‌ அண்ண யக 


“Oe sr 20 பெர்னார்ட்‌ ஷா; இதோ ஒரு ண்மை 2 
என்று பலவாறாகக்‌ கல்கியினால்‌ புகழப்பெற்ற ஒரு நாட்க மேதை 
பேரறிஞர்‌ அண்ணா அவர்கள்‌ ஆவார்‌. தொழில்முறை நாடகக்‌ 
கலைஞர்களைப்‌. போல . அல்லாமல்‌ முழுநேரமும்‌ அரசியலில்‌ 
ஈடுபட்டுவந்த , அறிஞர்‌. அண்ணா அவர்கள்‌ தம்‌ கட்சியின்‌ 
வளர்ச்சி கருதி. நாடகங்கள்‌ , எழுதுவதில்‌ நாட்டம்‌ செலுத்தினார்‌. 


: தேசிய இயக்கத்தினரின்‌. 'நாடகப்பணி இந்திய விடுதலைக்குப்‌ 
பயன்‌ பட்டதைப்‌. போலப்‌. பேரறிஞர்‌ அண்ணா அவர்களின்‌ 
நாடகப்பணி. திராவிட. இயக்கத்திற்குப்‌. பயன்‌ u meted 


சீர்கிருத்தத்திற்குப்‌, பயன்பட்டது. 


மற்றவர்களின்‌ நாடகங்கள்‌ எல்லாம்‌ கொட்டகைகள்‌, 
அரங்குகள்‌. ஆதியுவற்றில்‌ ஆடப்பெற்று ஆயிரம்‌ அல்லது ஈராயிரம்‌ 
மக்கள்‌ ஒரே. நேரத்தில்‌ பார்க்கும்‌ | வண்ணம்‌ அமைந்திருந்தன 
என்றால்‌, , அறிஞர்‌, அண்ணா : எழுதி மா நாடுகளில்‌ நடித்த 
. நாடகங்கள்‌. லட்சக்கணக்கான மக்களால்‌. ஒரே நேரத்தில்‌ கண்டு 
களிக்கப்பெற்றது. இது ஒரு மகத்தான ன 


தமிழ்‌ நாடக உலகில்‌ கவர்ச்சியான. வசன, AR முதன்‌ 


முதல்‌ et u a RT en 


gran வல்லன்‌. eh Eher 
ப சிவாஜி கண்ட்‌ இந்து ராஜ்யம்‌, நீதிதேவன்‌: மயக்கம்‌ 
முதலான சீரிய நாடகங்களை எழுதினார்‌ ' அறிஞர்‌ அண்ணா. 
“சமுதாய ஏற்றத்தாழ்வுகள்‌ ; ஆரிய மாயை; இலக்கியச்‌ சிந்தனை , 
குமிழர்‌' பெருமை முதலியனவற்றை அடிப்பா கொண்டு 
இவரது நாடகங்கள்‌ ஹ்‌ ப வன்‌ 
ஸ்ப? POPE HOE atta ds i i 
Ga. at இராமசாமி, அவர்களுக்காக, in இரவில்‌ ட்டர்‌ 
5 அண்ணா தீட்டிக்‌ . கொடுத்த நாடகம்‌. ஓர்‌. இரவு. நாடக. நிகழ்ச்சி 
களும்‌ ஒரே. இரவில்‌ முடிவதாக அமைக்கப்பட்டிருப்பது இதன்‌ 
- மற்றொரு சிறப்பு. கே. ஆர்‌. இராமசாமி நாடகம்‌ நடத்துவதற்குக்‌ 
பகூட வசதியில்லாத. காரணத்தால்‌. | மிகக்‌ குறைந்த. செலவில்‌, 
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களை எழுதி அதன்‌ . மூலமாக மக்களின்‌ இதயங்களைக்‌ 
கவர்ந்தவர்‌ இவர்‌. ஒரேமுத்தம்‌, மந்திரி குமாரி, அம்மையப்பன்‌, 
மணிமகுடம்‌): வெள்ளிக்கிழமை, : சிலப்பதிகாரம்‌, தூக்குமேடை, 
பரப்பிரம்மம்‌ முதலான ud ' எழுச்சி மிக்க : நாடகங்களைத்‌ 
தந்தவர்‌: இவர்‌. 

நாடகத்தை அரசியலுக்கு மிகவும்‌ சிறந்த கருவியாகக்‌ 
கொண்ட வர்களுள்‌ .முக்கியமானவரும்‌ இவரே. நானே அறிவாளி, 
காகிதிப்பூ, உதயசூரியன்‌, திருவாளர்‌ தேசீயம்‌ பிள்ளை, புனித 
ராஜ்யம்‌. முதலியன . இவர்‌. அரசியல்‌ . Carrere தீட்டிய 
நாடகங்கள்‌ ஆகும்‌. | 


௨ சிலப்பதிகாரத்தை மேடைக்கேற்ற வகையில்‌ பிய பாணியில்‌ 
இவர்‌ உருவாக்கியிருப்பதும்‌ இங்குக்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. 


தமிழ்‌ நாடக Criada அண்ணாவும்‌. கரண்ட னாம்‌ 
சேர்ந்து ஒரு புதிய பாணியினை உருவாக்கினார்கள்‌. சமுதாயப்‌ 
பிரச்சினைகளையும்‌, அரசியல்‌ பிரச்சினைகளையும்‌, தமிழினப்‌ 
பிரச்சினைகளையும்‌ மக்களிடம்‌ எடுத்துச்‌ சொல்வதற்கு 
மேடையை ஒரு கருவியாக்கிக்‌ கொண்டவர்கள்‌ இவர்கள்‌. 
ஆனால்‌ கொள்கைப்‌ பிரச்சாரத்துக்காக நாடகத்தைப்‌ படைத்த 
இவர்கள்‌ கலைநயத்தை உடன்குழைத்துத்‌ தந்தார்கள்‌. 


பம்மல்‌ சம்பந்த oa தாம்‌ எழுதிய நாடகங்களை 
அச்சில்‌ கொண்டுவந்தார்‌. அதற்குப்‌ பின்‌ crap Hus அனைத்து 
நாடகங்களையும்‌ மேடையேற்றியதோடு நில்லாமல்‌ on 
சொன்று ae ட்டம்‌ இவர்களுக்கு வ : 


அண்ணாவைப்‌ போல இவரும்‌ அவ்வப்போது பற்பல ஓரங்க. 
நாடகங்களையும்‌ எழுதியுள்ளார்‌. இவர்கள்‌ அரசியலிலும்‌ திரைத்‌ 
துறையிலும்‌ ஈடுபட்ட காரணத்தால்‌ நாட்க உலகம்‌ இவர்களின்‌ 
பணியை ஓரளவே racial] ; 


14) “எம்‌. ஆர்‌. ராதா | 
நாடக ஆசிரியர்கள்‌, நாடகப்‌ படைப்பாளர்கள்‌, நாடக 
இயக்குநர்கள்‌, நாடகப்‌ பாடலாசிரியர்கள்‌ ஆகியோரின்‌ பணியைப்‌ 


போலவே நாடகக்‌ கலைஞர்களின்‌ பணியும்‌ ஈண்டு நினைக்கத்‌ 
தக்கது. 
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wee 





கள்‌ உருவாயின. இருப்பினும்‌ மிகத்‌ திறமையாக, அவற்றை திர்த்து 
வெற்றி en போட்டார்‌ எம்‌. ஆர்‌. இராதா. 


அத்தனை ... கருத்து. மாறுபாடுகள்‌ இருந்தாலும்‌ ததத 
தண்ணிரில்‌ அவர்‌ ஏற்ற. தொழு நோயாளி வேடம்‌ அனைவரை 
யும்‌ பெரிதும்‌. மலைக்கச்‌... செய்தது... இராதா ஒரு குணசித்திர 
.நடிகர்‌ என்று அனைவரையும்‌ பேசச்‌ செய்தது. 


Da நாடகங்களுள்‌. மற்றொரு 'குறில்மிடத்தக்க நாடக 
லலட்சமிகாந்தன்‌ என்பது. 


கம்‌ நடிப்பாற்றல்‌, நாடகக்‌ ப்ப புதிய எளிய 
உத்திமுறைகள்‌ அவருக்குப்‌ பெரிய வெற்றியைத்‌'தேடித்‌ தந்தன. 
பல நேரங்களில்‌ . வெறும்‌: நீலத்திரையைப்‌... பின்னணியாகத்‌ 
தொங்கவிட்டுத்‌ தம்‌ . நாடகத்தை வெற்றிகரமாக: விரலி 
அம்‌. ஆர்‌. இராதா. 


19) என்‌.எஸ்‌. கிருஷ்ணன்‌ 


நாடக, மேடைகளில்‌! நீண்ட. காலமாக அடித்துப்‌ ree 
“aa u Dee இவருக்குத்‌ பண்டம்‌. ero, 


கதாநாயகனும்‌ கதாநாயகியும்‌ is an a விருத்த இடத்தை 
வகித்து வந்த காலத்தில்‌ DREIER மூலம்‌: தனித்து. 
றட இவர்‌. 


மக்களிடையே நல்ல கருத்துகளை உருவாக்க வண்டு 
மானால்‌ அது நகைச்சுவை மூலமாகவே சாத்தியமாகும்‌ என்று 
கண்டவர்‌ இவர்‌. அதனால்‌ “ஓம்பதும்‌ அறுபதும்‌”, ன னத" 
முதலான EN கடித்தார்‌. REN 


எந்த நாடகத்தில்‌ நடிப்பினும்‌ அறிவோடு... ப்‌ ண 
சுவையை அளிப்பதற்கு. அவர்‌ ca : 


்‌ “கலைவாணர்‌? என்று , அனைவராலும்‌ டக்‌ விவ்‌ 
ஒப்பற்ற நடிக மேதை இவர்‌, 6 Wa el 


+ 


68 தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 





76) சிவாஜி கணேசன்‌ 


தமிழ்‌ நாடக . மேடையிலும்‌, திரையுலகிலும்‌ நடிப்பு என்றி 
னாலேயே வரலாறு படைத்தவர்‌ விழுப்புரம்‌ சின்னையா 
கணேசன்‌ ஆவார்‌. பேரறிஞர்‌ அண்ணாவின்‌ நாடகமான 
“சந்திரமோகன்‌? நாடகத்தில்‌ சிவாஜியாக நடித்த அவரது 
ஆற்றலைக்கண்டு தந்தை பெரியார்‌ அவரை “சிவாஜி கணேசன்‌? 
என்று பெயரிட்டு அழைக்க அதுவே அவரது பெயரோடு இறுதி 
வரை ஒட்டிக்கொண்டது. தம்‌ இணையிலா நடிப்பினால்‌ © நடிகர்‌ 
திலகம்‌? என்னும்‌ சிறப்பையும்‌ இவர்‌- பெற்றார்‌. தமிழக அரசும்‌ 
நடுவணரசும்‌ இவரது பணியைப்‌ பாராட்டிப்‌ பரிசுகள்‌-பட்டங்கள்‌ 


வழங்கியுள்ளன. 


திரைப்பட த்தில்‌ மிகுதியாக ஈடுபாடு காட்டிய இவர்‌ சிவா ஜி 
நாடக: மன்றம்‌” என்ற. ஓர்‌ அமைப்பினையும்‌ நடத்தி வந்தார்‌. 
ஒப்பற்ற பல நாடகங்களை வெற்றிகரமாக . மேடையேற்றிக்‌ 
காட்டினார்‌. 


சக்தி கிருஷ்ணசாமி எழுதிய “வீரபாண்டிய கட்டபொம்மன்‌” 
இவரது அற்புதமான நடிப்புக்குச்‌ சான்றாக விளங்குவது. 

“பகல்நிலா”, நூர்‌ஜஹான்‌3, “ஜஹாங்கீர்‌?, “Gs? 
“ஞான ஓளி? முதலான பல நாடகங்களை. ஒரு கால RO 
அடுத்தடுத்து வழங்கியவர்‌ இவர்‌. . 

“வியட்நாம்‌ வீடு” நடிப்பில்‌ ஒரு புதிய பரிமாணத்தைக்‌. 
காட்டியது. தொடர்ந்து மகேந்திரன்‌ a “தங்கப்‌ பதக்கம்‌? 
un “பற்றது, ்‌ aan 


வாணன்‌ எழுதிய “களம்‌ கண்ட கவிஞன்‌? என்னும்‌ 
கவிதை நாடகத்தை வெற்றிகரமாக நடத்திய பெருமை a 
HCC F OSG உண்டு. 


திரைப்பட உலகத்தில்‌ இவர்‌ காட்டிய Eine “நாட்க 
உலகிற்கு ஓர்‌ இழப்பாக அமைந்தது. எனினும்‌ அவர்‌ பணியாற்றிய 
குறுகிய காலத்திலேயே. நாடக மேடைக்கு ஒரு பெருமையை 
ஈட்டித்தந்தார்‌ எனலாம்‌. ம குல்‌ 
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சேவா ஸ்டேஜ்‌ மூலம்‌ சகஸ்ரநாமம்‌ தமிழ்நாடக மேடைக்கு 
ஒப்பற்ற பணியாற்றியிருக்கிறார்‌.. அதன்‌ ஒரு கிளையாக “சேவா 
ஸ்டேஜ்‌ . நாடகக்‌ கல்வி நிலையம்‌” . தோற்றுவிக்கப்பட்ட து. 
நாடகம்‌ எழுதுவது, நடிப்பு, நாட்கத்‌ தயாரிப்பு, காட்சியமைப்பு, 
ஒலி-ஒளி. அமைப்பு, ஒப்பனை முதலியனபற்றிப்‌ பயிற்சி வகுப்‌ 
புக்கள்‌ இக்கல்வி நிலையத்தில்‌ . நடத்தப்பெற்றன. 


அந்தப்‌ பயிற்சி நிலையத்தில்‌ இருந்து உருவானவர்களுள்‌ 
குறிப்பிடத்‌ தக்கவர்‌ நாடக எழுத்தாளர்‌-தயாரிப்பாளர்‌ கோமல்‌ 
சுவாமிநாதன்‌. இவர்‌ எழுதிய தில்லை நாயகம்‌, புதிய பாதை. 
மின்னல்‌ கோலம்‌ முதலிய நாடகங்களை சேவா ஸ்டேஜ்‌. 
குழுவினர்‌ நடித்தனர்‌. 


மல்லியம்‌ இராசகோபால்‌ தீட்டிய சீவனாம்சம்‌, தாமரை 
மணாளன்‌ எழுதிய “சுயம்வரம்‌, கு. அழகிரிசாமி எழுதிய 
“கவிச்சக்கரவர்த்தி கம்பர்‌?, பின்‌ “வாழ்வில்‌ வசந்தம்‌? ஆகியன 
சேவாஸ்டேஜ்‌ குழுவினரால்‌ நடத்தப்‌ பெற்றன. 


பாரதியாரின்‌ பாஞ்சாலி சபதத்தைக்‌ கவிதை நடையில்‌ 
அரங்கேற்றினார்‌ எஸ்‌. வி. எஸ்‌. பி.எஸ்‌.இ. ரரமையா அதன்‌ 
நாடக வடிவத்தை உருவாக்கித்‌ ம்‌ தாம்‌: 


18) கே. பாலசந்தர்‌ 


திரைப்படத்‌ துறையில்‌ பல சாதனைகளைப்‌ புரிந்துவரும்‌ 
கே பாலசந்தர்‌ நாடக மேடை மூலம்‌ முதலில்‌ பெயரும்‌ புகழும்‌ 
பெற்றவராவார்‌. இவரது ராகினி ரிக்ரியேஷன்ஸ்‌ குழு முதலில்‌ 
பல நாடகங்களை வெற்றிகரமாக அரங்கேற்றியது. அவை 
அனைத்தும்‌ பின்‌ திரைப்படங்கள்‌ ஆயின, ை 
. “மேஜர்‌ சந்திரகாந்த்‌? என்னும்‌ நாடகம்‌ கே. பாலசந்தர்‌ 
தீட்டி, அரங்கேற்றி, வெற்றி பெற்ற முதல்‌ நாடகம்‌, அதிகமான 
நடிகர்கள்‌ இல்லாமல்‌, அதிகக்‌ காட்சி அமைப்புகள்‌ இல்லாமல்‌ 
பாடல்கள்‌ இல்லாமல்‌ நுட்பமான உரையாடல்களுடன்‌ 
இதனைப்‌ படைத்தார்‌ ஆசிரியர்‌. இந்த நாடகத்தில்‌ கண்ணில்‌ 
லாத *மேஜர்‌” பாத்திரமாக நடித்துப்‌ பெயர்‌ பெற்றவர்தான்‌ 
மேஜர்‌ சுந்தரராஜன்‌. 
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20) ஆர்‌. எஸ்‌. DR 


நாடகக்‌ காவலர்‌? என்னும்‌ சிறப்புப்பெற்றுத்‌ திகழ்பவர்‌: 
இவர்‌... இருபத்தைந்து ஆண்டுகளுக்கு மேலாகத்‌ தொடர்ந்து 
தொய்வில்லாது தம்தழுவை நடத்திவரும்‌ AO. 


- 1954- -இல்‌ “நஷனல்‌ தியேட்டர்ஸ்‌” என்னும்‌ பெயரில்‌ தம்‌ 
நாடகக்‌ குழுவை அமைத்து நாடகப்‌ பணியைத்‌. தொடங்கின ரர்‌... 
நேரு பிறந்த ' நாளான நவம்பர்‌ i தொடங்கப்‌ 
பெற்றது இக்குழு. 

தொடங்கிய நாள்‌ முதல்‌ இன்று. வரையிலும்‌ மூழுமையுமி 
தொழில்முறை நாடகக்‌ கலைஞர்களையே கொண்டு இயங்கும்‌ 
குழு மனோகரின்‌ Cra தியேட்டர்ஸ்‌”. அறுபதுக்கும்‌ மேற்‌ 
பட்டவர்கள்‌ இக்குழுவில்‌ இடம்‌ பெற்றிருப்பது க்‌ 


. இந்த. நூற்றாண்டின்‌ நாடகக்‌. கலைஞர்களில்‌ ஓர்‌ ஒப்பற்ற 
கலைஞராக, நாடக, வேந்தராகத்‌ திகழ்ந்த ' நவாப்‌ இராச 
மாணிக்கத்தை மனோகர்‌ தம்மானசீகக்‌ குருவாக ஏற்றுக்கொண்டு, 
அவர்‌ செய்து காட்டியது போன்ற. சாதனைகளை இன்று 
மடையில்‌ செய்து கொண்டிருப்பவர்‌. நம்‌ முன்னர்‌ வாழும்‌ 
நவாப்‌ இராசமாணிக்கமாக . இன்று ஆர்‌.. எஸ்‌, aer 
விளங்குகிறார்‌. 


மனோகர்‌. தம்‌ a மூலம்‌ முதன்முதலில்‌ சமூதாய 
நாடகங்களையே மேடையேற்றினார்‌. “இன்பநாள்‌”, உலகம்‌ 
சிரிக்கிறது? ஆகிய இரண்டும்‌ அவர்‌ மேடையேற்றிய சமூதாய 
நாடகங்கள்‌, இவ்விரு. நாடகங்களையும்‌ துறையூர்‌ கே. மூர்த்தி 
எழுதினார்‌. a 


இவரும்‌ மற்ற கலைஞர்களைப்‌ போல்‌ as காலத்தில்‌ 
காட்சி அமைப்புகளை வாடகைக்கு வாங்கியே நடத்தினார்‌. 
ஆனால்‌ இன்று பல: இலட்சம்‌ (ரூபாய்கள்‌ “மதிப்புள்ள காட்சி. 
அமைப்புப்‌ பொருள்களைத்‌ தாமே சொந்தமாக வைத்திருக்கும்‌ 
கலைஞராக இருக்கின்‌ றார்‌. 


மனோகர்‌ தம்‌ மூன்றாவது. நாடகமாக. இலங்கேசுவரன்‌? 
நாடகத்தை மேடைக்குக்‌ கொண்டுவந்தார்‌. இந்த நாடகம்தான்‌ 
Ban கதாநாயகனாக நடித்து வந்தமனோகரை, வில்லன்‌. 
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"இன்றுவரையில்‌ இருபத்தைதந்துக்கும்‌ மேற்பட்ட நாட்கங்‌ 
களை மேடையில்‌ நடித்திருக்கும்‌'' மனோகர்‌. இன்னும்‌ ஏதாவது 
புதுமைகளைச்‌ ' “செய்யவேண்டும்‌ என்ற்‌ ஆர்வம்‌ ' “மிக்கவராக 
உள்ளார்‌. மேடைக்‌ காட்சியில்‌ அமையும்‌ மணத்தை அரங்கத்தில்‌ 
உள்ளோர்‌. நுகரும்‌, “ஓடோரமா' முறையைப்‌ . பயன்படுத்த 
முடியுமா என்று சிந்தித்து வருகிறார்‌... 


“ இலங்கை, மலேசியா, ' சிங்கப்பூர்‌ முதலான தமிழர்கள்‌ 
வாயும்‌ பிற்‌ நாடுகளுக்கும்‌ சென்று'' தும்‌ pb நடத்தி 
வெற்றி கண்டவர்‌ - ஆர்‌. எஸ்‌. மனோகர்‌. ' 


ராஜா சர்‌ ந்‌ சி்‌ por. செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ அரும்பாடு 
பட்டு அமைத்த தமிழ்‌ gos. இயக்கம்‌ இன்று. பெருஞ்சா தனை 
புரிந்து வருகின்றது. அச்சங்கத்தின்‌" ஒப்பரிய பட்டமான “இசைப்‌ 
Gur Peni? என்று பட்டத்தைச்‌ சென்ற ஆண்டு. (1985) 
ஆர்‌. எஸ்‌: மனோகர்‌ பெற்றுள்ளார்‌ என்பது 'குறிப்பிட த்தக்கது. 
நாடகக்‌ “கலைஞர்‌ 'ஒருவர்‌ ர்க்‌ பாம்‌ 'பெறுவது' இதுவே 
முதல்‌ முறையாகும்‌. 


Ar றையில்‌ மேடை நாடக. மேதைகள்‌: என்னும்‌, இத்‌ 
தலைப்பில்‌ இருபது கலைஞர்களைப்‌ பற்றிய செய்திகளைக்‌ காண 
முடிந்தது. இவர்களைப்‌ போன்று மேடை நாடகத்துக்குப்‌ பணி 
யாற்றிய வேறு பல கலைஞர்களையும்‌ குறிப்பிடலாம்‌. 


ee நடிகர்‌ எம்‌.ஜி. இராமச்சந்திரன்‌, இலட்சிய நடிகர்‌ 
எஸ்‌. எஸ்‌. இராசேந்திரன்‌, நடிகமணி. டி. வி. நாராயணசாமி, 
எம்‌ CS, FU SM, ப. நீலகண்டன்‌, ஸ்ரீதர்‌, நாரண துரைக்கண்ணன்‌ , 
பி.எஸ்‌. ராமையா, சோ, .மெள்லி; விசு, | மேஜர்‌ சுந்தரராஜன்‌, 
வி.எஸ்‌. இராகவன்‌, : திருவாரூர்‌. தங்கராசு; அரு. இராமநாதன்‌; 
பூர்ணம்‌ விசுவநாதன்‌. முதலான பலர்‌. மேடை Ao 
date Be ge a த ௮ 
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மெளலி, பூர்ணம்‌ விசுவநாதன்‌, மேஜர்‌ சுந்தர்ராஜன்‌, வி.எஸ்‌. 
இராகவன்‌, கோமல்‌ சுவாமிநாதன்‌, லியோ பிரபு, வெங்கட்‌ 
ஆகியோர்‌ எழுபதுகளில்‌ சிறந்த நாடகங்களை மேடையேற்றி 
வெற்றி..கண்டவர்கள்‌. ஆனால்‌, அந்த வெற்றியைப்‌ பயன்‌ 
படுத்தித்‌. : திரைப்படத்திற்குச்‌ சென்று விட்டனர்‌; நாடகக்‌ 
கலையைக்‌ கைவிட்டனர்‌. 


ஓவ்வொரு மாதமும்‌ இரண்டு நாடகங்களையாவது நடத்தி 
வந்த நாடக . மன்றங்கள்‌ . (சபாக்கள்‌) இன்று பெரும்பாலும்‌ 
செயலிழந்து விட்டது " மற்றொரு : காரணம்‌. பெரும்பர்லான 
சபாக்கள்‌ கலைக்கப்பட்டு விட்டன. தொடர்ந்து நடந்து: “வரும்‌ 
சில மன்றங்களும்‌ மெல்லிசை Br நிகழ்ச்சிகளையே நடத்தி 
ae: 


நாடகம்‌ படைப்பவர்கள்‌ கதைகளில்‌ நாட்டம்‌ செலுத்தாமற்‌ 
போவது மற்றொரு குறை. கிரேஸி மோகன்‌; எஸ்‌.வி சேகர்‌ 
முதலானவர்கள்‌ அண்மையில்‌ நடத்திவரும்‌ ந. டகங்கள்‌. வெறும்‌ 
நகைச்சுவை ஒன்றனையே Sue ates கொண்டு எழுதப்‌ 
பட்டவை. கதைப்போக்கிற்கும்‌; கருத்து வளர்ச்சிக்கும்‌, நடிப்புத்‌ 
திறனுக்கும்‌, நாடக உத்திகளுக்கும்‌ இவை இடமளிப்பதில்லை. 
எனவே நல்ல முறையில்‌ நடந்து வந்த நாடகத்‌ துறையை 
இவர்களின்‌ நாடகங்கள்‌ வேறு வகையில்‌ திசைதிருப்பி, “இன்று 
சீரழித்து, விட்டன எனலாம்‌. 


பொதுவாகவே கித்‌ ike றத சில 'ஆண்டுஎளாக ஒரு 
தேக்கம்‌ ஒரு சீரழிவு இருந்துவருகிறது. பொருளாதாரச்‌ சிக்கலில்‌ 
ஆட்பட்டிருக்கும்‌ தனி மனிதனும்‌, அரசாங்கமும்‌ அதிலிருந்து 
விடுபட்டுக்‌ கலைத்துறையில்‌ நாட்டம்‌ செலுத்த வேண்டிய நிலை 
> Sn 


/ சமுதாயத்‌ தேவைக்கு - ஏற்ற வகையில்‌ நாடகங்கள்‌ இன்று 
படைக்கப்படுவதில்லை. எழுச்சியூம்‌,, கவர்ச்சியும்‌, புதுமையும்‌ 
உடைய நாடகங்கள்‌ தீட்டப்படுமானால்‌ அவை இன்றும்‌ வெற்றி. 
பெறலாம்‌. 
திரைப்படமும்‌ நாடக. மேடையும்‌: 

நாடக மேடையின்‌" எதிர்கால வளர்ச்சிக்குத்‌ திரைப்படம்‌' 
ஊறாக, விளங்குகிறது என்று .சிலர்‌ கருதுபவர்‌. இது தவறான” 





78 தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 





தரமான... நாடகங்களும்‌ தோன்ற முடியாமல்‌ , போய்விட்டது. 
கலையுணர் வோடு. நாடகங்கள்‌. மேடையேற்றப்பட்டால்‌: இன்றும்‌: 
வெற்றிபெறும்‌; திரைப்படத்துறை அதற்கு எதிர்ப்பாகவோ, 
டி த்தம்‌ இருக்காது. 


தொலைக்காட்சியும்‌ மேடை say 


மேடை நாடக வீழ்ச்சிக்குத்‌ சொல்லக ned காரணம்‌ 
என்று சிலர்‌ கருதுகின்றனர்‌. இந்தக்‌: கருத்தும்‌ ' தவறானதே. 
டி.வி. நாடகங்கள்‌ [நிகழ்ச்சிகள்‌ மாலை நேரத்தில்‌ இருப்பதனால்‌ 
அரங்கிற்கு வருப்வர்கள்‌ குறைந்துவிட்டனர்‌ poli ர்‌ 
கருத்து. இதுவும்‌ உண்மையல்ல. 


மேடை நாட்கங்களைவிட க்‌ u நிகழ்ச்சிகளைத்‌ 
தொலைக்காட்சி தருவதுமில்லை. தரவும்‌ -இயலாது. 


. தொலைக்காட்சி வெறும்‌ செய்தித்‌ தொடர்புக்‌ ரக 
வ்‌ போன்று இயங்கிவருவது. அது . நாடகம்‌ போன்று; 
க்‌ ன்‌ ஒரு கலை வடிவம்‌ அல்ல. 


... மக்களைக்‌ கவர்கின்ற 'திரைப்படம்‌/ ஒலியும்‌ ஒளியும்‌: பக்க 
நிகழ்ச்சிகளும்‌... ENG. நாட்கள்‌, தான்‌ இடம்‌ பெறுகின்றனவே 
தவிர;.வாரத்தின்‌ அனைத்து, நாட்களிலும்‌ இடம்பெறுவதில்லை, 
இடம்பெறும்‌ திரைப்படங்களும்‌. மிகமிகப்‌. .பழையனவே; பெரும்‌ 
பாலும்‌ தோல்விப்‌ படங்களே. எனவே, இதனால்‌ மேடை 
நாடகம்‌ பாதிக்கப்பட்டு விட்டதாகக்‌ கூறுவது பொருந்தாது. 


தொலைக்காட்சி சென்னை போன்ற சில பகுதிகளில்‌, உயர்‌ 
மட்டத்திலிருக்கு தும்‌ சிலரின்‌ இல்லங்களில்‌ மட்டுமே, பார்க்கப்பட்டு 
வருகிறது. நாட்டின்‌ தொலைக்காட்சி எட்டாத. இடங்களில்‌ 
ம்‌ நாடகம்‌ தட த்தப்படுவதில்லை. எனவே ..திரைப்படம்‌ 
நாடகத்திற்குப்‌ பாதிப்பினை . உண்டாக்க முடியாதது... போல, 
தொலைக்காட்சியும்‌ பாதிப்பினை விளைவிக்கவில்லை என்றே 
Sm BR g Ma 


தொலைக்காட்சி . வந்த காரணத்தால்‌ கிரைப்படங்களின்‌ 
எண்ணிக்கை குறையவில்லை ; திரைப்பட அரங்குகள்‌. மூடப்படவு. 
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இலங்கைக்‌ சிக்கல்‌, - விழுப்புரம்‌ கலவரம்‌, கீழ்வெண்மணி 
கொடுமைஅரியலூர்‌- (மருதூர்‌ பாலம்‌) ரயில்‌. கவிழ்ப்பு; . வங்கிக்‌ 
கொள்ளை - கொலை, வன்னியர்‌. போராட்டம்‌ முதலான பல 
நிகழ்ச்சிகளை இந்த வகையில்‌ மேடை நாடசங்களாகப்‌ 
படைக்கலாம்‌; இன்றைய அரசியல்‌ en Se கூட 
le ee Sanare. vi 


அறிவியல்‌ வளர்ச்சியின்‌ யது முன பல nr tt 
கதைகளை அமைக்கலாம்‌. சுஜாதாவின்‌ “கடவுள்‌ வந்திருந்தார்‌? 
இதற்கு ஒரு: முன்னோடிய' க. விளங்குகிறது. இந்த வசையில்‌ 
அறிவியல்‌, உணவியல்‌, தொடர்பான. ௧௬ se aia புதுமை 
நாடகங்களை படைத்தல்‌ வண்டு 
படைக்கப்பட விருக்கும்‌ ஒவ்வொரு நாடகமும்‌ na 
பட்ட கதையமைப்பினைக்‌ கொண்டதாக அமைதல்‌ வேண்டும்‌. 
ஒரே மாதிரியான கதையமைப்பைப்‌ . பெற்றிருக்கலாகாது. 
ஒவ்வொன்றும்‌ ஒரு புதுமை நாடகம்‌ என்று சொல்லத்தக்க 
வகையில்‌” இருந்தால்தான்‌” : எதிர்காலத்தில்‌ மேடை நாடகம்‌ 
நிலைத்து நிற்க முடியும்‌. 


புராண நாடகங்கள்‌ பல இதுவரை நடத்தப்பெற்று வந்து 
உள்ளன. இன்றும்‌ . மனோகர்‌, ஹெரான்‌. ராமசாமி ஆகியோர்‌ 
பல புராண நாடகங்களை மேடையேற்றி வருகின்றனர்‌,  எதிர்‌- 
காலத்தில்‌ இத்தகைய வெறும்‌ புராண நாடகங்கள்‌ வெற்றிபெற, 
இயலாது. புராண. நாடகக்‌ கதைகள்‌ இன்றைய சமுதாயத்தின்‌. 
நிலைகளோடு ஓட்டிப்‌ பல உண்மைகளைப்‌ புலப்படுத்தும்‌ 
வகையில்‌ புதுமை மெருகோமு எழுதப்படுதல்‌ வேண்டும்‌. 


. தமிழில்‌ வரலாற்று. நாடகங்கள்‌ மிகுதியாக. இல்லாதது ஒரு 
குறை. வேங்கை மார்பன்‌, .காடக முத்தரையன்‌... சாணக்கிய 
சபதம்‌, மாவீரன்‌ அலெக்சாண்டர்‌, இராஜ ராஜ சோழன்‌ முதலான. 
வரலாற்று நாடகங்கள்‌. தமிழில்‌ மேடையேறி உள்ளன. 
அண்மையில்‌ டாக்டர்‌ ஆறு, அழகப்பன்‌ அவர்கள்‌ எழுதய : 
“திருமலை நாயக்கர்‌? ஹெரான்‌ “ராமசாமி: “ குழுவின்‌; ல்‌ 
அரங்கேற்றப்பட்டது....இவை. தவிரக்‌ குறிப்பிட்டுச்‌ சொல்லும்‌ 
அளவிற்கு வரலாற்றடிப்படை,. நாடகங்கள்‌. தமிழில்‌ இல்லை, 
பழைய வரலாற்று நிகழ்ச்சிகளுக்குப்‌ . புதுமையான விளக்கங்‌ 
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கண்ணிற்குக்‌. கவர்ச்சி: தரும்‌: வகையில்‌. இத்தகைய காட்சி. 
கள்‌ அமைப்பது ஒரூ. புறமிருக்க; -உண்மையியலின்‌... அடிப்‌ 
படையில்‌ சமூதாய நாடகங்களுக்கான- காட்சியமைப்புகளைப்‌: 
[நதுமையான்‌: உத்திமுறைகளில்‌ படைக்கலாம்‌. 


'உருவகப்படுதிதல்‌ 
படிமப்படுத்தல்‌ 
“குறியீடு 


முதலானவற்றை மேடையில்‌ கொண்டுவருவதும்‌ இன்றியமை 
யாதது... இன்றைய நாடக மேடையில்‌ நேரடியான. முறையில்‌ 
கதைகளைச்‌ சொல்லிச்‌ செல்வதே காணப்படுகிறது, சிந்தனைக்கு 
இடமளிப்பதில்லை. உருவகம்‌ முதலான வற்றை உத்திமுறை 
களாகப்‌... பயன்படுத்தினால்‌... - காண்போரின்‌ , சிந்தனைக்கும்‌ 
விருந்தாக அமையும்‌. டது re 


சுவைஞர்‌ பங்கேற்பு (ஆடியன்ஸ்‌ பார்டிசிபேஷன்‌ ), பிற 
வகை நுண்கலைகளை இணைத்தல்‌, ஒலி-ஒளி அமைப்பில்‌ 
புதுமை என்று வேறு பல உத்திமுறை Gau மடை 
நாடகத்தைச்‌ Dez len 


நரடகாசிரியர்கள்‌ 

® தமிழகத்தில்‌ “நாடகங்களை ' யார்‌ வேண்டுமானாலும்‌ 
எழுதலாம்‌ என்ற (நிலை இருக்கிறது. இதில்‌ தவறில்லை. என்றா 
லும்‌,  தமிழில்‌-இலக்கிய இலக்கணத்தில்‌-நாடகப்‌. பாங்கில்‌ 


சிறந்தவர்கள்‌ அல்லது பயிற்சி உடையவர்கள்‌ நாடகம்‌ தீட்டி 
னால்‌ அது மேலும்‌ ல are Saver 


மலையாளம்‌ முதலான மொழிகளில்‌ நாடகம்‌ சட்டுபனர்கள்‌ 
மொழியில்‌ வல்லவர்களாக விளங்குதல்‌ 'இங்கு... நினைக்கத்‌ 
தக்கது. பலர்‌ பட்டங்களைப்‌ பெற்றவர்களாகவும்‌ "கல்லூரி 
பேராசிரியர்களாகவும்‌ விளங்குபவர்கள்‌. இதுபோலவே ஆங்கில த்தி 
லும்‌, வங்காளத்திலும்‌; தெலுங்கிலும்‌ வேறு பிறமொழிகளிலும்‌ 
புலமை வாய்ந்தவர்கள்‌ கலைத்துறைகளில்‌ ஈடுபட்டு - குறிப்பாக 
நர்ட்கத்துறையில்‌ oo “பல்‌. சாதனைகளைச்‌ செய்து 
வருகின்றனர்‌. பட்‌ ல்‌ ஒட பரக டி 
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நாடகங்களை நடத்துவதில்லை. இவர்களின்‌ முயற்சி வெற்றி 
பெறவேண்டும்‌ என்று நாட்க ஆர்வலர்கள்‌ அனைவருமே 
விரும்புவர்‌, கவர்ச்சியும்‌, பொருட்செலவும்‌, கட்டுப்பாடும்‌ இன்றி 
இவர்கள்‌ நடத்தும்‌ புதிய முயற்சிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ ப்ரெக்ட்‌ , 
டெண்டுல்கர்‌ முதலானோரின்‌ நாடகங்களைப்‌ பின்பற்றியும்‌, 
வங்காள, மலையாள நாடக... முயற்சிகளைப்‌ பின்பற்றியும்‌ 
அமைந்துள்ளன என்ற குறை ஒருபுறம்‌ இருந்தாலும்‌, இவற்றி 
லிருந்து தமிழகத்திற்கென ஒரு தனி நாடக வடிவம்‌ எதிர்‌ 
காலத்தில்‌ உருவாக டட ! 


“பழையன கழிதலும்‌ ப்தியன புகுதலும்‌ வழுவல? என்பதற்‌ 
“கேற்ப இந்தப்‌. பரிசோதனை நாபகங்கள்‌ தமிழுக்குத்‌ தேவை 
என்பதை ஏற்றுக்கொள்கிற அதே நேரத்தில்‌, இவர்களும்‌ மரபு 
‚, நாடகவாணர்களை ஏற்றுக்கொண்டு ஒன்றுபட்டுத்‌ தமிழ்நாடக 
மேடை. . வளர்ச்சிக்கு முயற்சி எடுத்துக்கொள்ளவேண்டும்‌. 
ஒருவரை ஒருவர்‌ குறைகூறும்‌ போக்கில்‌ இறங்குவது எந்தச்‌ 
சாராருக்கும்‌ நலம்‌ பயக்காது. நாடக வளர்ச்சியைத்‌ திசை 
திருப்பவே அது பயன்படும்‌. 


அறிவும்‌. . ஆர்வமும்‌ உடைய சிலரால்‌ தோற்றுவிக்கப்‌ 
பட்டிருக்கும்‌ இந்தக்‌ குழுக்களைப்‌ போல மேலும்‌ பல குழுக்கள்‌ 
தோன்‌ றவேண்டும்‌; புதிய புதிய. சோதனை முயற்சிகளை 
மேடைக்குக்‌ கொண்டுவரவேண்டும்‌. மரபு வாதிகளை நம்புகிற 
அளவிற்கு இவர்கள்‌ மீதும்‌ நாம்‌ நம்பிக்கை O 
நாடகத்துறை வளர்வதே நம்‌ குறிக்கோள்‌. ' 


நாடகத்தில்‌ இசை - நடனம்‌ 


தொடக்க காலத்தில்‌ தமிழ்‌ நாடகத்தில்‌ இசை. மிகவும்‌ 
முக்கியமானதோர்‌ இடத்தைப்‌ பெற்றிருந்தது. பாட்டில்லாமல்‌ 
. நாடகம்‌ இல்லை. பாட்டிற்காகவே நாடகங்கள்‌ என்ற அளவிற்கு 
_ ஒரு கால கட்டத்தில்‌ நாடகம்‌ இருந்தது. எனவே நாடகக்‌ 
குழுவினர்‌ பாடல்‌ - இசை தெரிந்த கலைஞர்களையே. . தம்‌ 
குழுவில்‌ இடம்பெறச்‌ செய்திருந்தனர்‌. இசைவாணர்கள்‌ - - கருவி 
களை மீட்டுபவர்‌ - ஆர்மோனியம்‌ * இசைப்பதில்‌ . வல்லவர்‌ 
முதலானோரால்‌ நாடக மேடை ஆதிக்கம்‌ பெற்றிருந்தது. 
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கல்வி நிலையங்கள்‌ - | 
தமிழ்‌. நாடக வளர்ச்சியில்‌ ஒரு பகுதி £ ஓரங்க fi aaa’. 


இதன்‌. வளர்ச்சிக்குக்‌ கல்லூரி, பள்ளி முதலிய கல்வி நிறுவனங்கள்‌ 
முயற்சி செய்யலாம்‌. 


ஆண்டுதோறும்‌ கல்லூரிகளும்‌ பள்ளிகளும்‌: நடத்தும்‌ கலை 
விழாக்களிலும்‌, ஆண்டு நிறைவு விழாக்சளிலும்‌ ' ஒரு நாடக 
மேனும்‌ (15 அல்லது. 30 மணித்துளிகள்‌) இடம்‌ பெறுமாறு செய்ய 
“வேண்டும்‌; 


இதற்காக மாணவர்களைத்‌ தட்ட woe, தாவு 
“செய்து, நாடகப்‌ பயிற்சிப்‌ பட்டறைகளுக்கு அனுப்பி வைக்க 
- வேண்டும்‌. ஒரு காலத்தில்‌ இளைம வயதின ரே நாடக மேடையை 
(பாய்ஸ்‌ கம்பெனி) ஆதிக்கம்‌ .- செய்து வந்தனர்‌ என்பதனை 
'இங்கு நினைவு கொள்ள வேண்டும்‌. இந்த மாணவர்கள்‌ அவ்வப்‌ 
்‌ போது கல்லூரி, பள்ளிகளில்‌ நடத்தும்‌ நாடகங்களின்‌ மூலம்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ பெரிய கலைஞர்களாக, நாடக ஆசிரியர்களாக 
வெளிவரும்‌ ப்‌ உள்ள து 


குறுகிய நேரக்தில்‌ இவர்கள்‌ நடிப்பதற்கெனவே. எண்ணற்ற 
நாடகங்களை ஆசிரியர்கள்‌. படைக்க வேண்டும்‌. இத்தகைய 
நாடகத்‌ 'தொகுப்புகளைக்‌ கல்வி நிலையங்களும்‌: ஆதரித்துப்‌ 
பதிப்பிக்க வேண்டும்‌. ராக்‌. டாக்டர்‌ ஆறு. அழகப்பனின்‌ 
“நாடகச்‌ செல்வம்‌” என்னும்‌ * தொகுப்பினையும்‌ , கோராவின்‌ 
*மலைமடு? என்னும்‌ கதொழுப்பினையும்‌ காட்டலாம்‌, 


ro கல்வி நிலையத்திலும்‌ "உடற்பயிற்சிக்கு. என்று 
' ஆசிரியர்‌ உண்டு; இசைப்‌ பயிற்சிக்கு என்று ஆசிரியர்‌. உண்டு; 
ஓவியப்‌ பயிற்சிக்கு என்று ஆசிரியர்‌ உண்டு; ஆனால்‌, நாடகப்‌ 
_ பயிற்சிக்கு என்று ஆசிரியர்‌ இல்லை. இந்த . (நிலை wip 
வேண்டும்‌. ஒவ்வொரு கல்வி நிலையத்திலும்‌ ஒரு நாடக 
ஆசிரியரை மாணவர்களுக்கு. காட்கப்‌ பயிற்சி - தரு வதற்காக 
நி னன்‌ ப 


பல்கலைக்‌ கழகங்கள்‌: 
தமிழ்‌ நாட்டில்‌ “தமிழ்‌ இசைக்‌. கல்வ உள்ளது. 'ஒவியம்‌- 
சிற்பத்திற்கு? எனக்‌ கல்லூரி (காலேஜ்‌ ஆப்‌ ஆர்ட்ஸ்‌) உள்ளது. 


88 தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 





ர இது. மட்டும்‌ நாடக வளர்ச்சிக்குப்‌ போதாது, தனிமரம்‌ 
தோப்பாகாது? என்பதற்கேற்ப அந்தப்‌ பல்கலைக்கழக நாடகத்‌ 
துறை செய்யும்‌. ஆராய்ச்சியோ, ஆண்டிற்கொருமுறை நடத்தும்‌ 
பயிற்சிப்‌ பட்டை றையோ, அரங்கேற்றும்‌ ஒரிரு நாடகங்களோ 
தமிழ்‌ மேடை நாடகத்தை உயர்த்திவிட முடியாது. 


மற்ற பல்கலைக்கழகங்களைக்‌ ' காட்டிலும்‌ பெரும்பணி 
செய்யக்‌ கூடிய நிலையில்‌ தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ இருக்கிறது. 
தமிழில்‌ . சிறந்த படைப்புக்கு என ஆண்டுதோறும்‌ இராசராசன்‌ 
விருது. என்ற பெயரில்‌ ஒரு. "இலட்சம்‌ ரூபாயை வழங்குகிறது 
தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்கழகம்‌. ஜெயகாந்தன்‌, கோவி மணிசேகரன்‌ 
முதலானோர்‌... இந்தப்‌ பரிசினைப்‌ பெற்றிருக்கிறார்கள்‌. தனி: 
மனிதர்‌ ஒருவர்‌ பெறுவதற்கு அளிக்கப்பெறும்‌ இப்பரிசுகளைக்‌ 
காட்டிலும்‌ நாடகத்துறை போன்ற ஒரு துறையே பயன்படும்‌ 
அளவிற்குப்‌ பொருள்‌ ஒதுக்கீடு பவப்‌ பயனுடையதாக: 
இருக்கும்‌. dal 


ஆண்டுதோறும்‌ தமிழ்ப்‌. பல்கலைக்‌ கழகம்‌ ஒரு நாடக "விழா 
நடத்தலாம்‌. 20 அல்லது முப்பது  நாடகங்களைச்‌ சென்னை 
யிலோ தஞ்சையிலோ, மதுரையிலோ நடத்திப்‌ பரிசுகளை 
வழங்கலாம்‌. ஓவ்வொரு நாடகத்திற்கும்‌ ரூ. 10000 முதல்‌. 20000 
வரை மாணியமாக நாடகக்‌ குழுவிற்கு வழங்கலாம்‌. - தொழில்‌ 
முறை ' நாடகக்குழு, பயின்முறை நாடகக்குழு, சோதனை 
நாடகக்‌ குழு; கல்லூரி: நாடகக்குழு “என்று வகைப்படுத்திப்‌ 
போட்டிகளை நிகழ்த்தலாம்‌. பெரும்பொருள்‌: : பரிசு 'கிடைக்கும்‌ 
எனில்‌ அனைத்துச்‌ சாராரும்‌ இத்துறையில்‌ நாட்டம்‌ செலுத்‌ 
துவர்‌. நாடக வளர்ச்சிக்கு இதவரை எந்தப்‌ பல்கலைக்‌. கழகமும்‌ 
காட்டாத-காட்ட மறுத்த . ஆர்வத்தைத்‌ தமிழ்ப்‌. பல்கலைக்‌ 
கழகமேனும்‌. காட்டலாம்‌. 


இன்று அதில்‌ தமிழ்‌ நாடகத்‌ துறையை நடத்திச்‌ ன்றும்‌ 
திரு. இராமானுசம்‌, டாக்டர்‌. மு. இராமசாமி ஆகியோர்‌ நாடகத்‌ 
துறையில்‌ மிகவும்‌ பயிற்சியும்‌ ஆர்வமும்‌ உடையவர்களே. 
இருப்பினும்‌ நிதிநிலைமையும்‌, பாடத்திட்ட , வறைமுறைகளும்‌ 
அவர்கள்‌ செயல்படத்‌ தடையாக இருக்கக்‌ கூடும்‌. இனி. வருங்‌ 
காலத்திலேனும்‌ 'இப்பல்கலைக்கழக க்தி தலம்‌ ஆக்கபூர்வ 
மான செயலில்‌ ஈடுபடவேண்டும்‌. 33 





N யலி கவன்‌ உள்ளன? கிளி Bee oe 
பல்‌ வகை நூல்களை வெலியிப்டு வருகின்றன ' இவற்றிலும்‌ குஷ்ட: 
நாட்க “நல்கல்‌ காண்பது அருமையாகவே Bene mee | | 
நட nO Veiga: inc beak we ஸ்ர ம DA a மன்னா 
டா மாதம்‌ : இருப தாவல்‌... என்று, பல, யதிப்பதங்கள்‌.. “நூல்களை. 
வெளியிட்டு வருகின்றன. (ராணி, முத்து; மாலைமதி, சுஜாதா; 
மணியன்‌). ஆதித்தனார்‌ குழுவினரால்‌!“ நட்த்தபெறும்‌ ராணி — 
முத்து” நாவல்களை வெளியிடுவது: போல, மாதம்‌:ஒரு நாடகம்‌ 
வெளிக்கொணரும்‌ முயற்சியினை ( | மேற்கொள்ள வேண்டும்‌, 
தொடக்கத்தில்‌ இது: போதிய . அளவு - வருவாயைத்‌ தாராமற்‌ 
போனாலும்‌: . காலப்போக்கில்‌", உழைப்பிற்கேற்ற, .. ஊதியத்தை 
வழங்கும்‌. எனலாம்‌, oar Hund. இல்லை. என்றாலும்‌ . ஒரு கலைப்‌. 
ern ஏனை அதி நிலைத்து: நிற்கும்‌. ., 0ல்‌ 










- தமிழகத்தில்‌, ; மேடையேற்றப்‌, ae படுகின்ற. நாடகங்கள்‌. 
அனைத்தும்‌. அச்சிற்‌, கொண்டுவரப்‌ படவேண்டும்‌ . என்ற. “ஒரு 
நிலை உருவாகவேண்டும்‌. பெரும்பாலான நாடகங்கள்‌ - 
வராமலேயே , மறைந்து போகின்றன. * பதிப்பகத்தார்‌ ' இந்த 
 நாப்கப்‌'' பதிப்புப்‌; (பணியில்‌. ஈடுபாடு. காட்டவேண்டும்‌. அவர்கள்‌ 
்‌ முயன்றால்‌. “adi ae a கிடைக்க 
ae mo. Steg mid aoe 


ப்‌ சம்பந்த ட்டம்‌ ட்ட கூட்‌ இன்று 
்‌ அச்சில்‌. கிடைப்பதில்லை... மேடையில்‌ 'நடிக்கப்பெறாத | "இந்த 
்‌ நாடகங்களின்‌ படிகள்‌ இன்று 'கிடைப்பிதில்லை:' பதிப்பகத்தார்‌ 
இவற்றை. மறுபதிப்பு. செய்வதில்‌ நாட்டம்‌. செலுத்தலாம்‌. சம்பந்த 
னாரின்‌:. நாடகங்களைத்‌. -தனித்தனியாகவேனும்‌, தொகுப்பாக 
வேனும்‌ வெளியிட: முயல வேண்டும்‌, இதுபோலவே சங்கர தாஸ்‌ 
சுவாமிகள்‌ முதலான , பழம்பெரும்‌ ' நாடதாசிரியர்களின்‌. காடகங்‌ 
களை அச்சில்‌ கொண்டுவர, வேண்டும்‌. 2. 


மேடை நாடகங்களைக்‌ கல்லூரிகளும்‌, பல்கலைக்‌ கழகங்‌ 
களும்‌. பாடத்திட்ட த்தில்‌ . சேர்த்தால்‌ பல. நாடகங்கள்‌ . அச்சில்‌ 
வருவதற்கு .. வாய்ப்புகள்‌ ABER: % பதிப்பகத்தார்‌ முயற்சி 
செய்தால்‌ இதுவும்‌ ஈடேறும்‌, :. a த்‌ 






59 குமிழ்‌ SR சடார்‌ 


RE PARE RA AUD 











es ஆ. STS 


தமிழில்‌ வெளிவரும்‌ இதழ்கள்‌ நாடகத்திற்கு 
£ Ome. நீண்ட நாடகங்ளையோ, ஓரங்க க இடர்‌ தர 
அவை வெளியிடுவதில்லை. எப்போதேனும்‌ ஒரு முறை நகைச்‌ 
கவை! மிக்கநாட கப்பகுகிகளை இவ்விதழ்கள்‌. வெளிமிடுவ தண்டு. 
படிக்கும்‌ நேயர்கள்‌ சிறுகதை அல்லது நாவலைத்தந்தால்‌ மட்டுமே 
நாங்கள்‌ படிப்போம்‌ என்று சொல்வதில்லை. ஆனால்‌ இதழாசிரியர்‌ 
களோ ' "தொடர்ந்து a 'நாடகம்‌' ' "வெளியிடுவதைத்‌ (தவிர்த்தே. 
வருகின்றனர்‌. இந்த நிலை மாறவேண்டும்‌. இதழ்கள்‌: நாடகத்‌ 
திற்கும்‌ இடம்தர' வேண்டும்‌. புதிதாக வளர்ந்து: வரும்‌ சிறுகதை- 
நர்வல்‌ ஆகியவற்றிற்கு ' 'இடம்தரும்‌''' இவ்விதழ்கள்‌, பழைய 
னின்‌ வன்‌ ஐ ra க்‌ 


111134. 





yo “இதழ்கள்‌ நாடகங்களை "வெளியிடுவதில்லை he மட்டு 
மல்லீர்மல்‌' நாட்க | விமர்சனங்களை யோ; “ மதிப்புறரைகளையோ; 
திறனாய்வுகளையோ : கூட்‌” . வெளியிடுவதில்லை. அவ்‌வம்போது 
மேடை யேற்றப்படும்‌ Rt மதிப்புரைகளை/விமர்சனங்‌ 
களை, இவ்விதழ்கள்‌. வெளியிட 6 ண்டும்‌. திரைப்படங்களுக்குத்‌ 
தீரும்‌. இடச்‌ தாய்க்கை யான. நாட்டித்திற்கும்‌.. அவை 
தரலாம்‌. . 








பெரும்பாலான இதழ்கள்‌ பல்சுவை இதழ்களாக ' வெளிவரு 
கின்றன. சிறுகதை, iad, கட்டுரை, துணுக்குகள்‌ முதலியன 
(வற்றில்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. சிறுகதைக்கு எனத்‌ தனியாக 
சிறுகதைக்‌ களஞ்சியம்‌' (மணியன்‌), al: இதழ்‌ வந்தது. 
நரவல்களுக்கு எனத்‌ கனியாக மாத நாவல்‌ இதழ்கள்‌ வருகின்றன. 
நாடகத்திற்கு எனக்‌, தனி. இதழ்கள்‌ கில Af ne: 


me டாக்டர்‌. ஆறு. அழகப்பன்‌ அவர்கள்‌ x Anus 
இருந்த நடத்திய நாடகக்‌. கலை! | வ்வகையில்‌ ir குறிப்‌ 

பிடத்தக்கது. நாடகத்தைப்‌ “பதறி ஆய்வுப்‌: போக்கிலும்‌, மக்கள்‌ 
தொத்கிலும்‌ நல்ல்‌ முறையில்‌ செய்திகளைத்‌' தொகுத்துத்தந்த 
இதழ்‌ அது. இவ்விதழ்‌ நின்று “போனது “தமிழர்தம்‌. தவக்‌ A 
REN. மல்ல nets? age அ se A 


414412 


© நடேஷ்‌ ' கே. pias நடத்திய “ச்பாநாயகன்‌' er சில 
ஆண்டுகள்‌ வந்தது. அதனைத்‌! 'தொடர்ந்து' Stace நடத்திய 
“நாடகப்பணி? என்னும்‌ இதழ்‌ வந்தது. ப்ட்‌. Aa 
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CMY ATK கலைஞர்‌: மு, கருணாநிதி, மு, வ. இ. மு. பரம 
சிவானந்தம்‌, வ. சுப. மாணிக்கம்‌, ப. கண்ணன்‌, . தாமரைக்‌ 
கண்ணன்‌, மெரீனா = தோரா; வி.எஸ்‌. ER, பாரதிதாசன்‌, 
ஏ: தே. வேலன்‌ புலவர்‌ குழந்தை, த த.௮. சுத்தரராசன்‌ முதலா 
CITA நாடகங்கள்‌ பற்றித்‌, தே ரியாகவும்‌. தொகுப்பாகவும்‌) 
தனித்தனியே (ட பச்சையப்பன்‌ கல்லூரித்‌ : தமிழ்த்துறையில்‌ 
எம்‌.ஃபில்‌. பட்டத்திற்காக (மாணவர்கள்‌: ஆய்வு . See 
ee இங்குக்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. Sigh us Wo te de பகர da 


ப பேராசிரியர்‌ க. நடராசன்‌; ்‌ Bian Aue nae இராமு, 
பேராசிரியர்‌, சா. மாரிமுத்து, பேராசிரியர்‌ தம. சிவ. சண்முகம்‌ 
பத்ர என்னம்‌... சென்னைப்‌ ; அய்ச்சையப்‌ யப்பன்‌. கல்லூரியிலேயே 
ரதன்‌ 'பப்பத்திற்காகஆய்வு, செய்து வருகின்‌ Ber En 
MG மல யாகு at) pe ey hs iy : 

பள்ளு, தொண்டி, குறவஞ்சி, ee வடஆற்காடு 
pain நாடகங்கள்‌, கீர்த்தனை... நாடகங்கள்‌, முதலாயின 
பற்றிய ஆய்வுகள்‌ தனியே பலரால்‌ மேற்கொள்ளப்பட்டுள்ளன ; 
இவற்றுள்‌ சில நூலாகவும்‌ வெளிவந்துள்ளன. ங்க 





a DIA .7 


இருப்பினும்‌ இன்றைய: மேடை நாடகங்கள்‌ பற்றிய - ஆராய்ச்சி 
ea ; 
போதுமான அளவில்‌. இல்லை. haare , வெளிவந்த 


நூல்களைப்‌ பற்றிய ஆராய்ச்சியே ' மிக குதியாக உள்ளது: 


191016: fabs dd 


என்‌ மேற்பார்வையில்‌ செல்வி BAER eher 
தியேட்டர்ஸ்‌ நாடகங்கள்‌? ற்றி, ஆய்வு செய்‌ எம்‌ ஃபில்‌. 
பட்டம்‌ பெற்றார்‌. BE tad ue நாடகக்‌ "கழிக்க ளப்‌ 
பற்றியும்‌ நாடகங்கள்‌ பற்றியும்‌. ஆராய்ச்சிகள்‌" 'நட்த்தப்பெற 
வேண்டும்‌. இவற்றின்‌ வழி எதிர்கால" en een நாடக 
ஆய்வும்‌ சிறக்கும்‌. o Migas அம taba 

இத்தகைய நாடக ஆய்விற்குப்‌” பல்கலைக்‌ கழகங்கள்‌ 
ஆக்கமும்‌ ஊக்கமும்‌ தருதல்‌ வேண்டும்‌; *இவ்வாராய்ச்சி. நூல்களை 
வெளியிடவும்‌. அவை. முன்வர வேண்டும்‌. நாடக , ஆய்விற்குச்‌ 
செலவும்‌ முயற்சியும்‌ மிகுதியாகத்‌ ¿ao என்பது 
இங்குக்‌ குறிப்பிடத்தக்கது. 





ie 


Mo தமிழ்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ 
தாகும்‌. தனியார்‌ குழுக்களும்‌, பயில்முறைக்‌ குழுக்க்ளுமி' SSHib 
நாடகங்களை. மேடையேற்ற : ஒரு. கணிசமான a 
மானியமாக அரள்‌ வழங்க வேண்டும்‌. : 


“இ தமிழில்‌ Gacy Glatratlei ib Breit ot : Arras: Br dm 
களைத்‌. தேடிக்‌ கண்டுபிடித்‌ து ஆராய்ந்து ' தக்க முன்னுரை 
களோடு தமிழ்‌ பி்‌ பல்கலைக்கழகம்‌ மூலம்‌ நூலாக te 
தமிழக அரசு ஏ ஏற்பாடு செய்ய வேண்டும்‌. 


(3) தமிழ்கித்தில்‌ மேடையேற்றப்ப்டும்‌ Sec civ டை 
நாடகத்தையும்‌ அச்சில்‌ ' கொண்டுவர அரசு முயற்சி ய்டுக்க 
வேண்டும்‌. அதன்‌ பிரதி ஒன்றனைத்‌ தமிழ்ப்‌ பல்கலைக்‌ கழகம்‌ 
உள்ளிட்ட எல்லாப்‌. பன்னல நூலகங்ளுக்கும்‌. ன்பம்‌ 
வேண்டும்‌. | 
4) தமிழ்‌ joie cies hg ee நூல்கள்‌, லக்‌ 
கள்‌ முதலியன அடங்கிய தனி நூலகம்‌ ஒன்றனைத்‌ தமிழகத்தின்‌ 
இதத்‌ பல்‌ நிறுவ வேண்டும்‌. இதில்‌ வெளிவந்த- வெளிவராத 
அனைத்துத்‌ தமிழ்‌ நாடகங்களின்‌ மூல்ப்ப்டிக்ளும்‌ இட்ம்பெறு 
மாறு செய்ய வேண்டும்‌. 


(5) தமிழின்‌ wen pup நிலையில்‌ இருக்கும்‌ சில rs 

வடிவங்களை/நர்டீகக்‌ குழுக்களின்‌ : நாடகங்களை ஓலி-ஒளிப்‌ 
பதிவு , (வீடியோ) எடுத்து வைக்கவேண்டும்‌. புகழ்வாய்ந்த 
நாடகங்களின்‌ வீடியோ பிரதிகள்‌ எமிபோதும்‌ கிடைக்கும்‌ 
வண்ணம்‌' நூலகத்தில்‌ த்‌ தமிழக" அரசு ஏற்பாடு செய்ய்‌ 
வேண்டும்‌. 


(6) ' தமிழ்‌” MINA தமிழக்‌ ரசு ஆல்கத்‌ தமிழ்ச்‌ 
சங்கம்‌ ஒன்றனை நிறுவுகிறது. இதில்‌ தமிழ்‌: நாடகத்‌ துறைக்‌ 
கென்த்‌ தனியே ஓரு பிரிவினை! உருவாக்க (வேண்டும்‌. மதன்‌ : 
மூலமாகத்‌ தமிழ்நாடகக்‌ கலைக்‌ களஞ்சியம்‌ ஒன்றினைப்‌ யல . 
தொகுதிகளாகக்‌ கொண்டுவருதல்‌ வேண்டும்‌, 


(7) தமிழக ¿aya தமிழ்‌-வளர்ச்சிப்‌ Fre றன்‌ 
வாயிலாக ஆண்டுதோறும்‌ நாடகப்‌ போட்டியினை நடத்த 
GC. இதில்‌ Ey கொள்ளும்‌ SGAE நாடகம்‌ 
நீத மானியம்‌ அளிப்பதோடு சிறந்த ae u ப்ச்‌ 
aor வழ்க Cale Gin, > 


மேடை Sn ath 
ik 





me (8) “தமிழ்நாட்டில்‌ திரைப்படக்‌ கலைக்கென . தனக 
கல்லூரி இருப்ப துபோலத்‌। 'தமிழ்‌ நாடகத்‌ துறைக்‌ கென பயிற்சிதர 
ஒரு. “கல்‌ ரரியினை உருவாக்கத்தமிழக ' 'அரசுமுனைய வேண்டும்‌. 
இதில்‌” பயிற்சி ' 'பெற்றவர்களைத்‌। தமிழகக்‌: கல்லூரி-பள்ளிகளில்‌ 
தமிழ்நாடகப்‌ பயிற்சி ஆசிரியர்களாக 'தியமிக்க வேண்டும்‌. ae 


.... (9) அனைத்துக்‌ கல்லூரிப்‌ பாடத்‌ திட்டங்களிலும்‌! நாடகத்‌ 
திற்கு முக்கியமான இடத்தைத்‌ தரவேண்டும்‌. © எம்‌.பி.பி.எஸ்‌. 
19. ஈ. முதலான படிப்புக்கும்‌ கூடப்‌ பாடத்திட்டத்தில்‌ ~ நாடகத்‌ 
தை விருப்பப்‌ பாடமாகச்‌ சேர்க்கலாம்‌. சில மேலை நாடுகளில்‌ 
இந்த நிலை இருக்கிறது. அரசு இந்த வகையில்‌ நாடக வளர்ச்‌ 
Aus கருதி முயற்கி' எடுத்துக்‌. கொள்ள வேண்டும்‌. 


(10) திரைப்பட த்துறையில்‌ , கலைப்‌ ட பட ங்களுக்கு [ஆர்ட்‌ 


ன்ற 
பிலிம்‌] பரிசுகளும்‌ பதக்கங்களும்‌ பாராட்டுக்களும்‌ அரசினால்‌ 
வழங்கப்படுகின்றன. அதுபோல தாட்கத்‌ துறையிலும்‌ மேற்‌ 
கொள்ளப்படும்‌ சோதனைப்‌ படைப்புகளாக . புதுமை நாடகங்‌ 
களுக்கு [ எக்ஸ்பரிமென்டல்‌. டிராமா]. பரிசுகளும்‌ . பதக்கங்களும்‌ 


ரா கு வழங்கு. ஊக்குவிக்க ே வே வண்டும்‌, 


(11) கர்டக்த்துறைக்கு ஆக்கம்‌ அளிக்கும்‌ அதே. நேரத்தில்‌ 
தெருக்கூத்து; யர்க்வத Can; யட்ச- கானம்‌, அரையர்‌ நடனம்‌, - 
பொம்மலாட்டம்‌, பொய்க்கால்‌ குதிறை; . அரக ஆட்டம்‌, காவடி 
யாட்டம்‌, முதலான. u DEREN, Ge dai 
நடவடிக்கை . : எடுக்க த்‌ ண்டும்‌. அன ages" வீடியோ 
கேசட்டுகளாகப்‌ பதிவு ௦ வைக்க வேண்‌ ம்‌. அதுமட்டு 
மல்லாமல்‌, இக்கலைகளின்‌ பல்வேறு உத்திகளை. Cuil BTL 
கத்திற்குப்‌' பயன்படுமாறு : செய்ய *நாமககி குழுக்களை ஊக்கு 
விக்க வேண்டும்‌. இந்த: வீடியோ பதிவுகள்‌” இத்தகைய கலைப்‌ 
bind முயற்சிகளுக்குப்‌. பேருதவி. TN 

(12) தமிழகத்தின்‌. ஓவ்வொரு es Wr அழகே 
"நாடக்‌ அரங்குகளைக்‌, கட்டுவிக்க | VÍ அரசம்‌ “இஃ பற்றில்‌ 
லல ன்‌ ண்டின்‌ எல்லா நாட்களிலும்‌ ~ en oir நடைபெற 
“ஏற்பாடு செய்ய வேண்டும்‌. Os அரங்‌ குகள்‌... அரசு ஜன்‌ து. 
வலு நிகழ்க்சிகளுக்குப்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொள்ளலாம்‌. அது, மட்டு 
“மல்லாமல்‌ தன்‌ விழா ஒவ்வொன்றிலும்‌ அரசி! ஏதேனும்‌. Ball ௦ 
நாடகத்தினை நிகழ்ச்சி நடத்தும்‌. அட அப்பப்ப rT 
கொண்டே: நடத்துமாறு செய்யலாம்‌ hog 


e 


ந்தம்‌ 


கட்டட சன்டா A அ மேடை Bra க்ஸ்‌ 





ஏவி நல்ல. முயற்சிகளை, SIEH மேற்கொள்‌ ஞமானால்‌ 
தமிழ்‌ மேடை நாடகத்‌. துறை மேலும்‌ செழித்து. வளரும்‌. 
இன்றைய தேக்க நிலை: மாறவும்‌, வளர்ச்சி. : ஓங்கவும்‌, y மிழக 
அரசின்‌! முயற்சியே நவம்‌ இன்றியமையா agree 
முடிவாக, 

na மேடை கழ கன்ட துறைகளில்‌ முனைந்து 
செயல்படும்ர்னால்‌ பப்‌ சிறந்த. வளர்ச்சியை எய்த 
eigens: ont) ı LS 

wie 2. r RN அரசும்‌, ௦4 OT 
“கல்லூரி - பள்ளி மூதலான திறன்களும்‌, 
பல்கலைக்‌ கழகங்களும்‌, 
பொது நிறுவனங்களும்‌, ழக 
... இதழ்களும்‌, 
_ பதிப்பகங்களும்‌, ‘ 
ee பட்டன்‌ she ee 
“நாடகக்‌. கலைஞர்களும்‌; de \ , Er 
“ வள்ளல்குணம்‌ “படைத்த பெருமக்களும்‌” : 
முழுமுயற்சியோடு நாடகத்துறையில்‌ நாட்டம்‌ கொள்வார்களே 
யானர்ல்‌ nee (மடை ' hai ரள oe 


“தமிழ்‌ இசை? டரா நம்‌ ராஜா சர்‌. அண்ணாமலைச்‌ 
செட்டியார்‌ அவர்களின்‌ பெருமுயற்சி காரணமாக அமைந்தது, 








அதன்‌ : பெருமைக்கும்‌ . புகழுக்கும்‌ அவர்தம்‌ . திருமகனார்‌ . 
ராஜா சர்‌ முத்தை செட்டியார்‌ அவர்கள்‌ பெருந்துணை | புரிந்தார்‌ 
கள்‌, என்பது. வரலாறு காட்டும்‌ உண்மை! 


அந்த வழியில்‌,' ணப ப்ப 1 
அருட்குளம்‌ நிரம்பிய ACTAS DARE கழகத்தின்‌ ௯, 
இணைவேந்தர்‌ டாக்டர்‌ (Da: இராமசாமி” வர்கள்‌ | 
முயன்றால்‌ தமிழ்‌ மேடை நாடகம்‌? எ DEE மறுமலர்ச்சி 


UGE BERE? சப்பத்‌ 


E DIS il எண்‌ 2 
சிறப்பு யுவி த AH 
நரல்‌. சை எண்‌.: 


{0990 wa ved wee ar 


அபர்ணா டால்‌, பகவ ப்ிரதிகள்‌-1,200/89. :- - 








பன்‌ 





Aa RAUL Sh na nn nn 1 | கண கை கைக க சைகை! 


PALA UNIVERSITY 
PUBLICATIONS DIVISION 
ANNAMALAI NAGAR 608 002 
TAI MALO, INDIA 





